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mente por los principlos gue sustentara Pablo Ce-
zanne, ¢l “viejo loco barbudo” de la eampinade
Alx, como le llamaban los campesinos de ese lugar.

“Esta influencia” ha sido decisiva en su forma-
clom artistica.

Podemoe apreciar gue In pintura de Egullue,
quien es sdemids, un experto téenico en el mu-
ral v en el vitraux, es una pintura verlical. Sus
paisijes son sin sombras, a pleno sol del medio-
din, eavendo el color por la pincelads que viene
de arriba a abajo en sutiles fragmentaclones. Pin-
ta por planos supérpusstos con el makari=% ——

en el campo docente como en el de la LE
pidm, no va 6l encuentro de una falsa g
no que sabe que ella, fatalmente, Heg:
fuerza Indetenible de las cosas que se imp
sl solas. La idipsinerasin de Egulluz se
senta deserlta en la frase de Rilke: “un
cuyo suefio se le sube o ls monos para et
realizarlo”.

Colocado Egulluz en plenn produccitn
en un plano evelutivo de sumo interés,
va definiéndose cada vez mas. Salido de
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Como lo Informara “Pro Arte” en lorma exclu-
siva en odiclones pesadas, ha llegado al pais, des-
pués de Iargn nusencla, nuestro compatriota, el gran
pintor Roberto Matta.

Como un breve annllsis de su arte, hemoa tradu-
¢ldo a continuacidn un anilisis de au pintura, apa-
recldo en la prestigloss reviata “Art News", a ralz
de su Exposicion en Ia Galerin “Motissa™:

“Mattn, joven chileno residente en Nueva York,
-y ultima esperanza de los surrealistas, ha consoll-
dodo su nuevo estilo: las nebulosas oxploslones de
gemas veladns en brillos clarcs, han cedido el pnso
A una nugva concepolén del espacio, ercado por
yuxtaposicldn -de plancs vistos en la excéntrica pera-
pectlva renscentista, a una construcclon anntomica
de orificlos armados, ¥ n una riea téonlean plotdrl-
en, El color 1o aplica a Ia tela en opncos, ¥ luego
cada dotnlle lo lleva a uns terminacién como de
joyerin ¥ le aslgna uns funcién de textura especi-
flea, como en su gran cuadro “Sin embargo”. En
esta superflole amarradn y casl estitlea, Matta lm-
pone una armadura llbre, de lineas tlesas, fuerte-
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El praximo 2% de noviembre, se
inaugurari en L Sala Dédale,
exposicidn  de obras surrealistas,
En esta ocaslon se exhibirin obras
‘de Anidré: Breton, André Masson,
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o s S e TR

@1, | Ministerio de
‘%} las Culturas,
X las Artes y

el Patrimonio

PLASTIC
o] [ille)

gng confarencia SODre 1w e e

pintor, dictada por su nisto, Hen-
TR . e PR R ] MRS

VUELVE ROBERTO MATTA, “ULTIM
ESPERANZA DEL SURREALISMO”

mente asldas. Los colores son mibs ricos
guefics segmentos de Armonias intensas es!
truidos culdadosamente por tonos oompler
grisiceos, Con este eloguente lengusaje, M
para expresarse, historlos salvajes del orige
trial, copulacién ¥y muerte. Las flguras sor
monte erdticns y sddicas; voolfernnte son
en trampns humanas o s¢ abrazan mecin
Agui esté el horror sln sangre de los ins
chadores, ¥ muchos de los cundros. evocnn
samionto similar: uno mira [astimosamenx
wbrign, a sus ples, pero en muchis obTs
hn captado ol sentimlento de In gonfusid:
del hombre moderno, exacerbada por una
alén que no puede controlar, Lo gue procy
es producir shock, ¥ en el julclo que s ¢
bre &, hay que tomar.esto en  conslderac
cunlgquler -efecto desintegrante quo osta |
puedn teper en su arte, 1a probada maestrl:
nalidad de Matta han elevado su nombre
gar do privileglo entre los plotores do va
de su genéracion™.
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PRESENTACIONES

Emilio de la Cerda Errazuriz
SUBSECRETARIO DEL PATRIMONIO
MINISTERIO DE LAS CULTURAS, LAS ARTES Y EL PATRIMONIO

Para el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, y en particular para
esta subsecretarfa, es un orgullo presentar la coleccion de obras del artista

Roberto Matta del Museo Nacional de Bellas Artes.

Se trata de un gran acervo, que tal como lo expresa el titulo de la muestra
-Los Matta de todos-, pertenece al patrimonio del colectivo de Chile, no sélo
por su condicion de pertenencia a los bienes del Estado, sino porque todas
las obras que aqui se presentan fueron realizadas en Chile o se relacionan

significativamente con momentos de la historia de nuestro pas.

Desde este punto de vista, la exhibicion se enfoca en mostrarnos un Matta
vinculado a los procesos sociales, politicos y culturales chilenos, relevando su
compromiso con la ciudadania. Destacan aqui los articulos publicados en la
prensa, los que junto a otras fuentes, nos brindan el perfil de un hombre que
a pesar de vivir radicado en Europa desde 1935, siempre mantuvo un vinculo
con su Patria. Asi, también lo demuestran las actividades que realizé durante

sus viajes a Chile realizados entre 1948 y 1972.

En este contexto, es clave la relacion del artista con el Museo Nacional de Bellas
Artes, lugar donde ejecuta la serie de pinturas sobre arpillera entre 1970 y 1971,
realizadas integramente en el hall del recinto, durante su visita para inaugurar

la gran sala subterranea que lleva su nombre.



Queremos destacar que en la presente exhibicion se desarrolla y entrega
un enfoque que le otorga relevancia a la mirada local. Es decir, a través de la
propuesta curatorial se superan los enfoques comunes sobre la importancia
delautor en los movimientos europeos, para situarlo como un artista con una
posicion claray comprometida con el contexto chileno, para desde ahi relevar

su mirada y significancia como agente social y cultural.



Roberto Farriol Gispert
DIRECTOR MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES, MNBA

El Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA), del Ministerio de las Culturas, las
Artes y el Patrimonio; en su mision por la puesta en valor de sus colecciones
(en) permanente (revisién), presenta la exposicion Los Matta de todos, a cargo

de la curadora Paula Honorato.

Se suele decir que las obras ligadas con los reales acontecimientos son aquellas
cuyas particularidades y contextos estan determinados por un mismo campo de
referencias, es decir, cuando estos codigos pueden restablecerse en un presente,

que por expansion, se transforman en un presente vivo.

Es asi que, la exposicion Los Matta de todos, mas alla de abordar las aristas
sobre lavida del autor o su obra en general, intenta producir un giro en ciertos
aspectos que habitualmente se tratan, aportando elementos de analisis res-
pecto a propuestas curatoriales anteriores. Para empezar, como ya se ha dicho,
se trata de una exposicion con obras de la Coleccion del Museo Nacional de
Bellas Artes, este primer antecedente nos invita a reflexionar y disfrutar sobre
creaciones de Roberto Matta que forman parte de los bienes patrimoniales de
caracter publico, de ahi que encuentren su relacién natural en la pluralidad

que alude el titulo de esta muestra.

No hay duda alguna, basta escuchar la “opinién publica” que reconoce a Matta
como el mas grande artista chileno, quien a temprana edad dej6 el pais para

alcanzar la mayor fama y reconocimiento internacional que haya obtenido un



artista nacional. Por su innovacién y originalidad expresada en la pintura, es
considerado uno de los mayores exponentes del arte moderno de la corriente

surrealista, junto con los mas importantes creadores del siglo xx.

Dicho esto, esta tarea implica varios niveles de analisis y una guia de obser-
vaciones del mismo Matta y su obra, una de ellas, la mas recurrente y que
desempefia un papel importante, es sobre el o los discursos instalados desde
una version enciclopédica, un mecanismo propio del mimetismo de un saber
llamado “universal”, el cual, aplicado de manera escolastica a través de una
iteracion de argumentos, tiene por objetivo afianzar ciertos gustos especificos.
Por otra parte, desde un discurso o analisis sobre las obras y sus contextos,
nace una maniobra analitica multidisciplinaria como respuesta al surgimiento
de un enfoque de resistencia al reduccionismo del sentido o a la tendencia

globalizante del arte.

En este caso especifico, la curatoria considera un conjunto de obras, alguna
de las cuales, tienen la particularidad de haber sido realizadas por Matta en
Chile o que establecieron una dimensién de significacién con momentos de

la historia de nuestro pais.

Desde esta perspectiva, esta curatoria, extiende algunas de las problematicas
abordadas en anteriores exposiciones sobre los viajes del artista, el donde y el

cuando de su obra; como ocurrié con Matta 100, muestra realizada en el MNBA



en 2011 con textos de Patricio M. Zarate y Soledad Novoa. Pero esta vez Paula
Honorato observa la obra del artista desde su palabray la de otros, instalando
para ello la escritura establecida como el discurso publico desde los medios
de comunicacién impresos. Esta rememoracion nos introduce en el principal
significante de esta exposicion, es decir, presentandose como la construccién e
inscripcion de la dimension del gran artista dentro de un contexto local. Es una
operacion equivalente a la busqueda de un sentido de pertenencia e identidad
por una parte y compromiso social con Chile por otra. Esta manifestacion del
arte y de la imagen de Matta le permite a la curadora trazar un registro que
nada tiene de irreal o surrealista, por el contrario, tal vez su intension es sefialar
aquello no realizado como hallazgo. Aqui, todo discurso no es inocuo, menos

aun si se acredita en las propias palabras del artista cuando las hace pablicas.

En este sentido, estoy cierto que esta contigiiidad museografica de las obras
junto a la recopilacion de documentos y recortes de prensa de la época, ope-
ran en forma simultanea como una extension simbélica tanto presente como
ausente del artista. Esta metafora, a la manera de una odisea, nos permite
contextualizary analizar el complejo proceso histérico instituido en la dimension
de la pérdida, con especial énfasis en el acontecer politico latinoamericano,
como también en la obra de Matta al interpretar desde la verbalizacién sus
permanentes declaraciones, dichas desde una visién que tiene lugar en la

hendidura del inconsciente.

Por tal motivo, para Matta, la cuestion del acto de pintar, ya sea en o para
lo local como instancia de produccién e interaccion social, no se traduce
exclusivamente en una operacion plastica en franca relacion con una pos-
tura critica, cuyo efecto metonimico es traducido como parte de una misién
simbélica de un arte comprometido con lo social; es mas que eso, se trata de
pintar para transferir puntos inesperados, dandoles a entender a los agentes

locales, que el arte es también una forma de subversion de la palabra como



signiﬂcante, con el propésito de intentar cubrir la ausencia de aquello que

aun esta por venir.

En consecuencia, es desde este material recopilado de los medios de comu-
nicacién impresos con entrevistas y registros graficos, donde la obra de Matta
adquiere un particular interés, algo inesperado en su complejidad e irénico en
sualusion. A través de este reconocimiento se confirma el acontecimiento, y es

desde este dispositivo donde se inicia la enunciacién de su propio mito.

Por ello, gracias a todo el material grafico empleado en la exposicion, es que
fue posible la configuracién y materializacion de esta propuesta curatorial.
Un paciente trabajo de acopio y archivo realizado por los profesionales y el
voluntariado de la Biblioteca y Centro de Documentacién del MNBA. Usual-
mente la investigacion sobre el arte en Chile, entre otras fuentes, se basa en el
importante archivo y documentacion del museo, en este caso se trata de un
aporte significativo al fundamento curatorial de la muestra. Por ello, junto con
agradecer a cada una de las areas y miembros del Museo Nacional de Bellas
Artes por el excelente trabajo realizado para esta exposicion, expreso un especial
reconocimiento al Area de Conservacién y Restauracion del departamento de
Colecciones del MNBA, por el cuidado de estas obras, permitiéndonos apreciar
Los Matta de todos e ingresar en el delicado campo interpretativo del arte,
proporcionandonos asi la mirada de un artista y su indescriptible correlato de

su pintura con la historia.



“...la historia esta haciendo mi pintura
y ella haciéndome a mi.”

Roberto Matta. El siglo, 31-01-1968



PAULA HONORATO CRESPO
CURADORA MNBA
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EN CHILE, tener un Matta es simbolo de estatus. No exclusivamente por el costo
de las obras en el mercado del arte sino que, principalmente, por lo que repre-
senta su figura en la opinién publica local. De alguna manera, Roberto Matta
resulta ser uno de los pocos artistas nacionales de su tiempo que se posicioné
enlas “grandes ligas" delarte europeoy estadounidense, alcanzando un reco-
nocimiento internacional junto a los connotados camaradas del movimiento
surrealista liderado por André Breton. Desde el Gltimo rincon del mundo llegé
a ser parte de las vanguardias histéricas del siglo xx, otorgandole a Chile “un
lugar en la Historia del arte”. Estas apreciaciones responden a lo que piensa
habitualmente el pablico chileno sobre el artista, independientemente de
lo que su obra signifique en la tradicién artistica de occidente o en el propio
contexto nacional. Pensar hoy una muestra de Matta obliga a preguntarnos por
esta perspectiva, la cual es compartida por una buena parte de la audiencia a

la que dirigimos esta exposicion.

El titulo, Los Matta de todos, alude al hecho de que todas las obras de esta
exposicion pertenecen al patrimonio de los chilenos, e incluso varias fueron
expresamente producidas y donadas por su autor ainstituciones piblicas como
forma de participar en nuestra historia. De este modo, son parte de un tejido
historico y social compuesto por las visitas, afectos, utopias y desengafios de

un artista que puede considerarse tan extranjero como chileno.

Extranjero, debido a que eligié ser ciudadano del mundo y su obra se forjo
mas alla de cualquier frontera. Asimismo, porque las circunstancias histéricas
confabularon para que adoptara la ciudadania de otras tierras, después de

que la dictadura le negara la renovacion del pasaporte en la década de 1980.

Chileno, dado que nacid y crecié en este pais, en el seno de una oligarquia de
la que huyé. Pero también, porque se uni6 con pasién al inédito proyecto de

un gobierno socialista por la via democratica como fue el de la Unidad Popular.
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LOS MATTA DE TODOS

Sin lugar a dudas, su trabajo tuvo mayor incidencia en la produccién del arte
europeo y estadounidense que en el circuito nacional. Entodo caso y, al margen
de los reconocidos efectos en algunas tendencias de la pintura internacional,
Roberto Matta ha despertado polémicas, pasiones y prejuicios en el circuito
local, muchas veces cargadas de ciertos complejos de periferia, que es nece-
sario despejar para abrir el camino a la apreciacion de su trabajo. Su presencia
en la cultura chilena permite pensar hoy, con la adecuada distancia histérica,
cuales han sido las paradojas de la modernidad artistica en estas latitudes; es
decir, cémo se ha levantado el campo del arte a partir de huidas, pertenencias,

aventuras, retornos, transferencias y utopTas, como las que constituyen suobra.

Las interpretaciones que encontramos sobre la figura del pintor en las historias
delarte escritas en Chile, no se diferencian mayormente de la apreciacion del
sentido comiin. Sileemos, por ejemplo, La pintura en Chile (1981) y Chile arte
actual (1988) de Gaspar Galaz y Milan Ivelic, o la Historia de la pintura y la
escultura desde la colonia al siglo xx (1986) de Isabel Cruz, podemos confirmar
que, cuando inscriben a Matta en un relato histérico, pese a darle un espacio
destacado, ninguno de los autores resuelve satisfactoriamente cual fue su tras-
cendenciaen la conﬂguracién del arte nacional. Sin embargo, los autores no
tienen inconvenientes en abordar cual fue su papel en el movimiento surrealista
europeo y en el desarrollo de la pintura del Expresionismo abstracto, luego

de emigrar a Estados Unidos en 1938, como muchos artistas de su tiempo.

Con Matta se ha construido el mito local del artista que le doblé la mano al
destino, porque habiendo nacido en una periferia cultural, que condenaba
de antemano su produccién a ser la copia retardada del arte europeo, logré
“estar al dia” con la historia y la modernidad en el arte. Sin duda, este mito
se levanté sobre la ficcion de que existiria una Historia con mayusculas, que
pareciera estar escrita antes de que aconteciera en estas “lejanas latitudes”.

Isabel Cruz lleva este supuesto al limite, cuando lo inscribe como el primer



pintor chileno que “incorpora” la vanguardia en nuestro ambito cultural, re-
calcando de modo insistente su condicién de chileno y presentandolo como

quien llega a conquistar el “tiempo real del arte”.

La muestra esta integrada por 8 pinturas, realizadas entre los afios 1942y 1972,
un diaporama que muestra las series de dibujos y grabados producidos entre
1962 y 1997, y un video del Consejo de Monumentos Nacionales referido al
mural El primer gol del pueblo chileno (1971), que también corresponde a uno

de los trabajos que Roberto Matta destiné al patrimonio colectivo.

Hoy en dia nos preguntamos mientras preparamos esta exhibicion: ¢ Qué relato
se desprende de Los Matta de todos? ¢ Cémo su obra se incorpora al tejido
cultural de nuestra historia? s Cémo lo hace a la experiencia del pablico actual?

¢Quién es el Matta de las pinturas que integran la coleccion?

La altima vez que pudieron apreciarse las obras en cuestion fue en 201, en la
exposicion en homenaje al centenario de su nacimiento, presentada en este
mismo Museo bajo el titulo Matta 100. En ese entonces, la curaduria de Soledad
Novoa colocé el acento en larelacion del artista con Chile y Latinoamérica, y su
compromiso con el proyecto politico-social liderado por Salvador Allende. En
esta ocasion, la exposicion esta centrada en la vida pablica del pintor en nuestro
pais, que hemos recogido en todo tipo de vestigios materiales de su presencia,
tales como: las obras de dominio colectivo, las declaraciones en los medios y
la cobertura de sus visitas en la prensa nacional. Ademas, en esta oportunidad
se invita al publico a levantar su propio relato con la ayuda de una propuesta
museogréfica que pone en escena algunos fragmentos parareconstruir histérica

y afectivamente como fue la presencia de Roberto Matta en Chile.
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LOS MATTA DE TODOS
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“Primero tendriamos que saber con
qué parte me radico en Chile. ¢Con
mis ideas? ¢ Con mi cuerpo? {Con mis
pies? Porque si es con el alma, hace
tiempo que ella esta aqui.”

Roberto Matta. El Sur, 13-11-1970



EL MATTA DE CHILE:
RELACION DEL ARTISTA Y SU
PAIS DE ORIGEN

NATALIA JARA PARRA
INVESTIGADORA



LOS MATTA DE TODOS

ANTE LA PREGUNTA sobre si volveria a establecerse en Chile, Roberto Matta
Echaurren sefal6 a la prensa en1970: “Primero tendriamos que saber con qué
parte me radico en Chile. §Con mis ideas? ¢ Con mi cuerpo? ¢ Con mis pies?
Porque si es con el alma, hace tiempo que ella esta aqui.” Esta declaracion,
realizada en uno de los momentos que estuvo mas presente y comprometido
con el acontecer nacional, es una muestra de que el artista sostuvo y cultivo,
durante gran parte de su vida, una relacion (muchas veces controvertida),
con su pais de nacimiento, lugar del que se sinti6 parte, pero también ajeno

o “afuerino”.

Elsiguiente texto pretende dar cuenta de esta relacién y para ello se destacan
algunos hechos paradigmaticos, como los siete viajes que realizé entre 1948 y
19727, las actividades en las que particip6 en apoyo a Chile durante la dictadura
y la obtencion del Premio Nacional de Arte (1990). Estos acontecimientos,
que involucraron exposiciones, conferencias, donaciones de obras, entre otras
cosas, si se observan con distancia histérica, pueden considerarse claves para

comprender las resonancias de la figura de Matta en nuestro pafs.

El pintor naci6 en Santiago en 1911 donde vivié hasta el afio 1935, fecha en que
se titulé como arquitecto en la Pontificia Universidad Catélica de Chile y partio
a Europa. Como parte de su formacién chilena, habia sido también alumno
libre del artista Hernan Gazmuri en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad

de Chile y en su academia privada.

Entre la salida del pais y el primer viaje de regreso, en 1948, desarrollé una exitosa

trayectoria artistica, inscribiendo su produccién en circuitos europeos y esta-

1 “Roberto Matta. América y el arte en busca de cambios” (E/ Sur, 13 de noviembre de 1970).
2 El historiador del arte Ernesto Gallardo ha sostenido en algunos articulos que en realidad fueron 8 los
viajes de regreso de Matta al pais, sin embargo, la documentacién encontrada da cuenta solamente de

siete estadias.
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dounidenses. Inicialmente trabajé en los talleres de los arquitectos Le Corbusier
en Paris y Walter Gropius en Londres. El afio 1937 conoci6 a André Breton y a
otros miembros del movimiento surrealista, del cual fue parte colaborando en
exposicionesy publicaciones, hasta su expulsion en19483. En1938 seradicé en
Nueva York, como muchos artistas e intelectuales de vanguardia que huyeron de
Europaen losinicios de la Segunda Guerra Mundial. Alli, se vinculé con algunos
exponentes de la Escuela de Nueva York, especialmente a partir del interés que
suscitaba en algunos de ellos el automatismo psiquico surrealista. De la produc-
cién de esos afios destaca la obra El dia es un atentado (1942) que es parte de

la coleccion del MNBA desde 1953, cuando fue comprada a su hermano Mario.

Camino de regreso a Europa decide visitar por primera vez a Chile, trece afios
después de su partida. En esa oportunidad realizé una exposicion individual en
la Galeria Dédalo en Santiago que fue cubierta en algunos articulos aparecidos
en la revista Pro Arte, medio que ademas difundié su obra y actividades inter-

nacionales?, cuestiones hasta entonces poco conocidas por el pablico chileno.

Mas significativo atn resulté ser su segundo viaje, en1954. Ese afio llegé a Chile
en el mes de abril para realizar una exhibicion en la sala Chile del MNBA, después
de haber expuesto en Limay visitado Cuzco y Machu Picchu en Peri. Ademas,
utilizé su peso internacional para colaborar con el proyecto de fundacion del
Instituto y Museo de Arte Moderno de Santiago, institucién que en sus dias

tuvo como misién mejorar la integracion artistica del pais a nivel continental®.

3 Posteriormente fue readmitido en el movimiento en 1959.

4 De los textos publicados destacan la entrevista realizada al artista por Enrique Bello “Surrealismo y libertad
individual. Entrevista al pintor Roberto Matta Echaurren” (Pro Arte, afio |, n° 19, noviembre de 1948) y el
escrito de autoria de Matta “Reorganimacion de la afectividad” (Pro Arte, afio |, n°24, 23 de diciembre de
1948. Reproducido en el catalogo de la exposicion Matta 100, Santiago de Chile: Museo Nacional de Bellas
Artes, 2011).

5 ElInstituto de Arte moderno y su organismo de difusion, el Museo de Arte Moderno de Santiago, fue una
iniciativa privada que funcioné hasta el afio 1963. Entre sus participantes, personas del mundo privado liga-

dosalacultura y las artes, se encontraba el arqu\'tecto Y cercano amigo de Matta, Serg'\o Larrain Garcia-More-
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El pintor chileno Roberto Malto a rma:
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LOS MATTA DE TODOS

Es posible sostener que es a partir de esta segunda visita, cuando el artista
comienza a ser reconocido en el medio local, transformandose en una figura
ineludible en las muestras de arte contemporaneo chileno, dentro y fuera del
pais. Prueba de ello es que, varias de sus pinturas se presentaron en la /il Bienal
de Sao Paulo (1955) como parte del envio nacional a cargo del Instituto de
Extension de Artes Plasticas de la Universidad de Chile®. La obra Nacimiento
de América (ca. 1952-1953), exhibida en esta instancia (y en la muestra del
MNBA de 1954), pasé posteriormente a formar parte del acervo del Museo de

Arte Contemporaneo en Santiago’.

Ensutercerviajea Chile, en 1961, estreché el vinculo con el pais al efectuar la
primera donacién de obra a una institucion pablica. Ese afio fue invitado por
la Universidad Técnica del Estado (actualmente Universidad de Santiago de
Chile) para realizar una pintura de gran formato que integrara el nuevo campus
conocido como “Unidad Universitaria”, conjunto de edificios emblemas del
modernismo arquitecténico, proyectado por la oficina de Carlos Bresciani,
Héctor Valdés, Fernando Castillo y Carlos Garcia Huidobro, amigos de Matta
desde sus tiempos de estudiantes en la Universidad Catélica. Fue Garcia Hui-
dobro quien, en Paris, gestiond la colaboracion del artista en este proyecto. La
monumental tela de dos por siete metros se titula Vivir enfrentando las flechas, y
fue ejecutada durante aproximadamente un mes en eltaller de Hernan Gazmuri,
ubicado en el Palacio de Bellas Artes de Santiago. La ceremonia de donacién
oficial ala Universidad se llevé a cabo el 3 de febrero de ese mismo afio y hoy

la pintura se encuentra instalada en el Salén de Honor de esa casa de estudios.

no. Berrios, Pablo y Cancino, Eva. Un tiempo sin fisuras. La institucién moderna del arte en Chile (1947-1968)
(Santiago de Chile: Estudios de Arte, 2018: 204-205).

6 ESta Wtue \a pr\mera vez que Matta pam(ipé en Ia B\'ena{ SZ\O Paulo y IO h\ZO de manera doble, Siendo su Ob?’a
ademas parte del envio de la Union Panamericana a cargo el Departamento de Asuntos Culturales dirigido
por José Gémez Sicre.

7 Cross, Amalia. “Matta Roberto: Nacimiento de América”. En: MAC catdlogo razonado: Coleccién Museo de
Arte Contempordneo, Facultad de Artes Universidad de Chile <Samlago de Chile: Museo de Arte Contempo-
raneo, 2017: 400).
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Un g;an'hr de 1a mano con el puebio

MATTA: “AHORA LAS COSAS DEL ARTE
NACEN DE ABAJO, COMO LAS FLOR

“lo mas veids 3 mE - L i Ko hay obres Los Dlilores deben semmy vl mos clogide s

portante ste 1 . : eEiAT 0", purads ge £
- siempry. g

tn, wteng

d

o de i . darl
3 : fisica, EL pioar \ P Wy rosros
: desugeas

o
al cewtsv.

ip Pa
|.l oot ]vh— -m L,..r 2

—emena chuminsado La
“FI ted que e

w
5Ilum— e swrkl'n alu-
L Ml L oexpliva ¥ bl odes
3 DIIu\l.’J_ ki T csta sepdrado
& &, ¥ 3 ITpOrtaie. .
Lu pregoncs  responiis £ Io
©que Atecabamos, KNoE euedis
de s lubor e b Lecha e
& He' s

Lus  Angelcs,
La juvenrad®,
ar can o8 alustion

i T AR 5 & i hreras har lm...uun el
8 | B . 5 hecho s g
Bosii: 1 7 v 4 i o pr de o artesn-

B : s s 8o : . 'rmrmn e de s

1 marsl que
T nenbre

B T MATTA. FTNTOR

"Nuestes papel es hacer centic 1a realilad, Nuesten miciin es gue se despicrle cada moe
ustedes”. E

EL SIGLO, SANTIAGO, 19 DE NOVIEMBRE.

COLECCION MNBA



LOS MATTA DE TODOS

IL Frisil Gk B0 P EMG GEiss

“Hay gon taber rein o ejen

RAMONA PARRA’ CONVIERTEN
“HL PRIMER GOL HEL FUEBi HIlEHU" |

MATTA'Y LAS

_“m_ — _J-._mm:
wmmummm “ .ﬂﬂ_m_m
Mnu.-- «__

E il

i ?:..—*...-m

* n-nu..- 31
ittt :

m._w fsl _

m__.;

B iR

B

EL SiGLo.
SANTIAGO

23 DE NOVIEMBRE.

i
2
H

&
[}
1 3
¥
i
.w

w__*mmn_#__u*._._Mﬁ_- ..;
I ) m =l
.m___m m.“:_u___ m .__._—n_i ._.‘_ n—“u_
sl | Rk
_n_.m”m_.h“mm___uh hm-_m..; ; ._“ﬁ—“w
Hy

m"f

26



En ese viaje de 1961 Matta fue también invitado a participar de una mesa
redonda sobre creacién artistica en la Escuela de Verano de la Universidad
de Chile. Ademas, fue elegido nuevamente como representante chileno para
la Bienal de Sao Paulo en su sexta version. Sin embargo, debido a variadas
dificultades administrativas y presupuestarias, su participacion quedé fuera
de la competencia. De este periodo data la pintura La ajenidad (1961) que

actualmente es parte de la coleccion del MNBAZ.

De acuerdo a lo sefialado por Soledad Novoa®, desde la década de 1950 el
pintor manifiesta un creciente interés por el acontecer politico-social del mundo
y, particularmente, por la realidad latinoamericana, sentimiento intensificado
mas aun con del triunfo de la Revolucion cubana en 1959'°. Lo anterior se reflejo
en los posteriores viajes a Chile; visitas marcadas por el abierto compromiso
politico con la izquierda nacional y por la participacion en actividades no ne-
cesariamente vinculadas al ambito de las artes visuales. Ejemplo de ello es su
cuarto viaje, en julio de 1967, de apenas algo mas de 24 horas. En ese breve
tiempo participé del homenaje de aniversario a la Revolucién cubana realizado
en la Casa Central de la Universidad de Chile, donde exhibié dos de sus telas
y, ademas, abogé ante el presidente de la republica Eduardo Frei Montalva por

el restablecimiento de las relaciones diplomaticas con el gobierno de Cuba.

8 Hasta 2011 figuraba como fecha de creacion de la obra el afio 1970, pero a partir de la investigacion realizada
con motivo de la muestra del MNBA Matta 100, se actualizé la informacién a su datacién mas Probab{e.

9 Novoa Donoso, Soledad. “Matta qui? / Matta oG?”. En: Matta 100 (Samiago de Chile: Museo Nacional de
Bellas Artes, 2011: 30-31).

10 El artista fue un entusiasta admirador de la Revolucién cubana y se preocupd de difundir la experiencia en
varios paises latinoamericanos. De hecho, viajo varias veces a laisla en la década de los sesenta; su primera
estadia fue en 1963, invitado por Casa de las Américas a pintar dos murales en La Habana. Cabe ademas
destacar su Part\cipadén enel Congreso Cultural de 1968, celebrado tambiénen la cap\ta\, ocasién en la que
pronuncié su famoso discurso “La guerrilla interior”.

11 Novoa Donoso. Ibid: 33.
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En noviembre de 1970 viajé por quinta vez a Chile, invitado al cambio de
mando presidencial en el que asumié Salvador Allende. Su estadia también
resulté significativa para el legado artistico del pais; Nemesio Antinez, director
del MNBA y amigo de Matta, como parte de su plan de modernizacién de la
institucion, comenzé a construir es esa época una nueva salade exposiciones
subterranea que llevaria en homenaje el nombre del artista. Como respuesta
a esa distincion, Matta realizé en el hall del edificio una serie de 12 pinturas
sobre arpillera, aprovechando algunos materiales que habian sido removidos
en los trabajos del edificio, como tierra, paja y yeso®™. Cuatro de esas obras
las doné al Museo: El ojo del alma es una estrella roja, La revolucién debe ser

roja y sabrosa como una frutilla, Mira la lucha del esfuerzo del afuerino y Sin
titulo (Le nid dii cog?).

Asimismo, como parte de las celebraciones por la victoria de la Unidad Popu-
lar, ese mismo afio participé de la exposicion Homenaje al triunfo del pueblo
organizada por el Instituto de Extension de Artes Plasticas de la Universidad
de Chile. Parala muestra, que convocé a un gran nimero de artistas chilenos,
argentinos y uruguayos, expuso la arpillera £l ojo del alma es una estrella roja,
creada expresamente para la ocasion (y luego donada al MNBA), y publicé un
pequefo texto manuscrito en el catalogo. La prensa de la época dio cuenta
de otras actividades que formaron parte de esta visita, como un viaje al sur
por invitacion del Consejo de Difusion Universitaria de la Universidad de
Concepciodn, para ser parte de un encuentro con artistas en la Casa de Arte
de esainstitucion. En esa oportunidad conocié, ademas, las minas de carbon

de Lotay Coronel.

12 Hay que consignar que no era la primera vez que el artista experimentaba con materiales no tradicionales
para pintar ya que, anteriormente, estando en Cuba en 1963, habia utilizado tierras mezcladas con cal para
confeccionar murales. Mufioz Zarate, Patricio. “Matta y sus viajes a Chile”. En: Matta100. Samiago de Chile:

Museo Nacional de Bellas Artes, 2011: 14).



El sexto viaje, iniciado en noviembre de 1971, tuvo como actividad central
la organizacion de la exposicion Chile-Cuba, en conmemoracién al primer
aniversario del restablecimiento de las relaciones diplomaticas, comerciales
y culturales entre ambas naciones. La muestra fue presentada en la Galeria
Central de Arte de su amiga Carmen Waugh y en el MNBA, donde tuvo un en-
cuentro con el pablico. Pero ademas, el artista pint6, en colaboracion con la
Brigada Ramona Parra de las Juventudes Comunistas, el mural El primer gol del
pueblo chileno. Estamonumental obra (de casi 5 metros de alto por 25 metros
de ancho), fue realizada en un muro de la piscina municipal de la comuna de
La Granja en Santiago, y es un ejemplo emblematico de cémo se conjuga en
Matta su proyecto artistico con su compromiso politico'’®. En esta estadia, de
igual manera que en la anterior, aproveché de visitar otros lugares de Chile

como Isla de Pascua, las zonas cercanas a Parral y Mulchen y la mina El Teniente.

Conrespecto al séptimo y dltimo viaje al pais, en noviembre de 1972, no existe
mucha documentacion. Patricio Mufioz Zarate afirma que el artista vino a hacer
los afiches para la campafia parlamentaria del Partido Comunista, recurriendo
a la misma estética del mural de La Granja'*. De igual modo, la prensa de la
época cubri6 su asistencia a la celebracion por el nombramiento de la actriz

Maria Maluenda como embajadora de Chile en Vietnam.”>

Meses antes, desde Francia, Matta habia donado dos pinturas al pueblo chi-
leno como otra forma de apoyar al gobierno de Allende, esta vez, a través del

recientemente fundado Museo de la Solidaridad. Las telas de gran formato,

13 La obra, después del golpe de Estado de 1973, fue borrada a través de la aplicacion de varias capas de
pintura. El 2005 comenz6 a ser recuperada, finalizando su restauracion el afio 2008. Actualmente el lugar
de su emp\azam'\emo, en la comuna de la GranJa, se convirtié en el Centro Cultural Espacio Matta.

14 |bid: 18

15 De esto da cuenta la pequefia nota titulada “Roberto Matta saluda a Maria Maluenda” escrita por la pe-
riodista \/irginia Vidal y pubﬁcada en Elsiglo el dommgo 19 de noviembre de 1972. Esta informacion ha sido

obtenida del reportaje del diario La Tercera “La amnesia Matta”, publicado el 27 de noviembre de 2011.
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LA ULTIMAS NOTICIAS. SANTIAGO, 25 DE FEBRERO.

Eirlealia - - e e : T
 Sebastian Matfa llustro “La Araucana”
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Fl artista aﬁmuﬁ que “no pertenecia a nada ni a nadie” én una entrevista al “Corriere dellaSera”

Roberto Matta dice que no es chileno

En marzo se inaugura en Milin una gran
exposicion con su obra; pero Matta le restd
{mpartancia: “Son muchos cuadros y nada mis”.
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Hagdmosnos la guerrilla interior para parir el hombre nuevo (1970) y Fango
original, ojo con los desarrolladores (1972), fueron exhibidas un afio mas tarde
en el edificio de la UNCTAD Ill (hoy Centro Cultural Gabriela Mistral) y permane-
cieron alli hasta el 11 de septiembre de 1973. Posteriormente, fueron trasladadas
al MNBA e inventariadas como parte de su coleccion. Con la recuperacion de la
democracia, el Museo de la Solidaridad Salvador Allende gestioné la devolu-
cion de las pinturas, lo que derivé en el acuerdo, en el que intervino el mismo
Matta, de restablecer la obra de 1970 a su entidad original y dejar la de 1972
en la coleccion del MNBA. El decreto que zanjé definitivamente el destino de

los cuadros recién se firmé el afio 2017°.

Al parecer, el artista tenia proyectada una visita para noviembre de 1973, cuyo
objetivo era ser parte de la organizacion de un congreso internacional de cul-
tura encomendado directamente por el presidente, pero el golpe civico-militar

frustré el viaje".

Desde entonces, Matta siguié cultivando un vinculo con su pais de origen,
pero desde la distancia. Debido a su compromiso con la Unidad Popular, el
régimen militar le negé la renovacion del pasaporte chilenoy le impidi6 volver.
Pese a ello, utilizé su prestigio internacional para denunciar las violaciones a los
derechos humanos, propiciando actividades como la muestra Por Chile con
Matta (1973), que itineré por las ciudades italianas de Ravena y Bolofia, o la
presentacion en la Bienal de Venecia de 1974, dedicada a Chile bajo el titulo Por
una cultura democradtica y antifascista. En esta Gltima ocasién fue cuando creé
un emblema de la resistencia, al intervenir la bandera nacional reemplazando

la estrella por una mano. Ademas, los primeros afios de la dictadura ayudé

16 Antes del decreto de 2017 que declaraba el traspaso definitivo de Hagamosnos la guerrilla interior para
parir el hombre nuevo al Museo de la Solidaridad Salvador Allende, el afio 2000 se habia firmado un docu-
mento de comodato en que la DIBAM (hoy Servicio Nacional del Patrimonio Cultural, parte del Ministerio de
las Culturas, las Artes y el Patrimonio), cedia en préstamo la obra por 99 afios.

17 Mufioz Zarate. Ibid: 19.
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econémicamente a sus comparieros y amigos en Chile, enviandoles los llamados
“cheques Matta”, que consistieron en dibujos de pequefio formato, realizados
especialmente para ser enviados por correo para que asi sus destinatarios los

pudieran vender en el mercado, apelando al prestigio internacional del artista.

En 1987 participé de la muestra Chile vive, realizada en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid en Espafia, solidarizando desde el exterior con la lucha por la
recuperacion de la democracia. En esa oportunidad se mostré un exhaustivo y
vasto panorama de la escena artistica-cultural chilena bajo dictadura, y Matta
pint6 especialmente Munda y desnuda: la libertad (1986), hoy en la coleccion
del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

El dltimo evento paradigmatico de la relacion Matta-Chile que se destaca es
la obtencién del Premio Nacional de Artes 1990, otorgado al artista (12 afios
antes de sumuerte), por el primer gobierno democratico del pais liderado por
Patricio Aylwin. La prensa de la época dio cuenta de la adjudicacion y de las
polémicas que suscité tal anuncio, sobre todo porque Matta, al ser notificado,
declaré que no merecia tal premio. De hecho, con casi 80 afios de edad no
pudo viajar a recibirlo. Aunque la mayoria de los artistas y especialistas consul-
tados sostuvieron que la designacion venia a reparar una deuda de Chile con el
artista, otros consideraron inadecuado galardonar a quien no habia vivido en
el pais desde hace 55 afios y habia mantenido escaso contacto con la escena
local. Este reclamo resulta interesante porque evidencia lo problematico que
ha sido inscribir su obray figura en el desarrollo del arte nacional. Sin embargo,
si volvemos a examinar los acontecimientos aludidos en este texto, debemos
reconocer que el artista, durante el siglo xx, se vinculé con las mas importantes
instituciones culturales y universitarias nacionales, por lo que su presencia,
lejos de ser algo fantasmal, tuvo un impacto y fue mas constante de lo que a

menudo se piensa.
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Artista universal

Roberto Matta, adiés al
ultimo de los surrealistas

* Cuande hace dos semanas inaugurd una exposi-
viikn de sus obras sds reciendes, dijo; “va no pinto,
no trabaje, no hage nada. Toda esa gente que ha ve-
nido es como si hubiera venido a mi funeral”,

“No, por favor, no me hagan via-
Jar™. respondie al ser invitado
enandn le otorgaron & Premic Na-
cional de Arte'y se realizé una re-
traspectiva di S0 obra en el Muses
e Hellas Artes, “Na, Chile st tan
lejos ¥ yo estoy viejo. ;Por qué no
le venden Chile a los japoneses ¥
se compran un lugar méds chico ¥
cerea de squl?™, agreps, ¥ mas tar-
de dond el dinero del reconeei-
mientn, K1 mis universal da los ar-
tistas chilenar, irdnico, polifacéticn
e izquierdists marced Ja pintura del
siglo XX, Sus ohras se encuentran
e Tos musens ¥ colecciones priva-
das mas importantes del munde ¥
no es extrafio que sus deos Teguen
o sobastarse en mds de dos mille-
nes de délares. El & de noviembre
Pasudye, cuando inaugurd wia expoe-

sigidin con sus obras mas recientes
en una galeria italiana, vaticing
“¥a no pints, ne trabaje, ne bago
nada, Toda esa gente gue ba vend
dn es enmn 51 hobiera venido a mi
funeral”. El artista vivio los alti-
mus 3} afios en Pards, y reclente
mente también permanecid en la
zona centro de Italia, donde final-
mente falleid.

Sorprendide con Ja noticia, el do-
cente ¥ Premio Municipal de Arce
de Concepeitn Humberte Sote ma-
nifestd gue “toda o mundo sabe
guien fue Matta, un creadar inten-
50 ¥ mMuy consecuente com su pen-
samienlo. Como lodes los artistas
chilenss eontemporaneas la hemos
admirado por su enorme capaci-
dad parn dessrrollar una ebra
muy personal”, “Uno cree que es-

EL SUR. CONCEPCION, 24 DE NOVIEMBRE.

S

Nacimiente de América”, uno de sus més conocidos 6leos

sobre tela, pertenece a la coleccion del Musee de Arte Con-

tempordnes, Santiago.

tos personajes son eternes, estin
melides on la vida, como Pleasse
aque murid & los 5 anos. La natura-
leza o la providencia lo favorecid
ton unz vida tan larga como pro-
duetiva®, expresé el pintor Tvdn
Contreras. Pern de alguna manera,
agrogd, “Matla seguira  siende
eterng, su ohra sobrevivied y alar-
Bard su existencia®

Por su parte, el gobernador de Con-
cepeion, Germnian Avufe, afirnd gue
la pérdida de Hoberto Matta es la-

mentsble, parque su figurs trascen-
dia el Ambilo del arte. "Eira un pin-
tor eapaz de interesar a jivenes v
persanas gue de otra manera quizis
oo e habrian acervado a este lipe
de srde. Punbualizi que s Yaola exis-
tencia hacia que su munda (la pint-
ra) fuers mis popular”.

1 afo pasado, en el Mall Plaza del
Trébol, gracias a una iniciativa pri-
vada, fue la iltima vez que en la in-
Lervormu se pudo apreciar urk ex
posicida de grabados de Matta.
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CASI TODA obra de arte que pasa unos afios guardada, lejos de los focos y la
admiracion del pablico, requiere de un examen previo a su exhibicién y un
estudio en profundidad de su estado de conservacion. En este sentido, una
de las tareas del Area de Conservacion y Restauracion del Museo Nacional
de Bellas Artes (MNBA) consiste en analizar, estudiar y documentar el estado
de conservacion de las obras que conformaran las siguientes exposiciones y,

cuando corresponda, intervenir algunas de ellas.

Laintervencion que se explicara a continuacion fue realizada en siete obras del
artista chileno Roberto Mattay se llevé a cabo en el contexto de los preparativos
para la exposicion titulada Los Matta de todos, a cargo de la curadora Paula
Honorato. En esta ocasién se decidi6, en conjunto con el Departamento de
Colecciones, la curadora de la muestray el Director del MNBA, Roberto Farriol,
exponer el trabajo de restauracién de algunas de las obras, con el propésito de
acercar estos procedimientos a los visitantes y entregarles nuevos contenidos.
Este tipo de actividades que resultan cada vez mas frecuentes en otros museos
del mundo, experimentan un novedoso proceso de aperturaal pablico, teniendo

como resultado exitosas experiencias educativas.

Las obras se intervinieron durante el 14 y 25 de mayo en el ala norte del segundo
piso del edificio del MNBA. Las diferentes materialidades de este conjunto de
obras, tres pinturas con técnicas mixtas y cuatro arpilleras, presentaban proble—
maticas totalmente diferentes, por lo que se decidié separar las intervenciones

segln sus materialidades.

A su vez, aunque ninguna obra presentaba un mal estado de conservacion',

el gran tamafio de algunas de ellas, de casi 4 metros de ancho, fue un factor

1 Se refiere a que la estabilidad material de la obra se encuentra en riesgo, debido a la presencia de distintos
tipos de deterioros que actian sobre el soporte de la tela y capa pictérica, entre otros. También, a que estos

\'mp'\den realizar una correcta lectura de la imagen, dificultando captar el mensaje expresado por el artista.



LOS MATTA DE TODOS

que complejizé la actividad y su intervencion, tanto en términos logisticos,
vinculados a su traslado, como respecto a preguntas sobre cémo intervenir

ciertas zonas mas alejadas de la obra.

INTERVENCION DE PINTURAS EN TECNICA MIXTA:

Las tres obras en técnica mixta presentan intervenciones anteriores que se
conservan en buen estado, a excepcion de las reintegraciones®, en las cuales
se encontraron leves variaciones del color que hacian visibles las zonas inter-

venidas hace afios.

Abrir el cubo y encontrar la vida (1969) era la obra que tenia los problemas
mas visibles como, por ejemplo, leves deformaciones del soporte que habian
quedado marcadas en la tela. Posiblemente esto se ocasioné en el momento en
que la obra fue enrollada, para facilitar su traslado. Estas marcas se observaban
como pequefias lineas horizontales con un cierto relieve, que se apreciaban
claramente al observar la obra con luz rasante. Ademas, la obra tenia otros
dafios, tales como varios faltantes de capa pictérica® de pequefio tamafio.
Para esto se realizaron pequefas consolidaciones localizadas utilizando cola
de conejoy espatula caliente, con laintencion de disminuir las deformaciones
y consolidar®, a la vez, la capa pictérica que rodeaba los faltantes. Finalmente
se reintegraron cromaticamente los resanes® nuevos y se ajust6 el color de las

reintegraciones anteriores.

2 Consiste en la aplicacion de color en areas faltantes o lugares donde la obra ha perdido capa pictérica,
dejando a la vista sus estratos Sub\/acentes (base de preparacién o soporte>. Existen varias técnicas de
aplicacion de color, como el rigattino y puntillismo.

3 Caida y/o pérdida de una parte de la pintura original.

4 Tratamiento que consiste en apl'\car un adhesivo espec'\al para volver a adherir la pintura or'\ginal al soporte.
5 Pasta hecha a base de cola de conejo y carbonato calcico que se utiliza para rellenar las pérdidas de

pintura y asi nivelar el estrato pictérico.
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La ajenidad (1970) es otra obra que también presentaba pérdida del plano®
ya que, debido a un rasgado en la parte superior del bastidor, se produjo una
falta de tension de la tela de soporte. Por lo anterior, se realizé una costura

térmica y se adhirié un orlo de tensién’, con lo que se pudo volver a tensar la

obra correctamente en su bastidor y devolverle el plano.

6 Deformacion del soporte de una obra de arte que puede aparecer por numerosos motivos y que provoca
p Y P!

que la obra no se vea plana.

7 Trozo de tela rectangular que se adhiere al reverso de un cuadro, en el perimetro, para reforzar los bordes

que suelen sufrir dafios, debido a que son las partes que se tensan sobre el bastidor.

COLECCION MNBA
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Las tres obras presentaban ademas suciedad superficial. Después de afios sin ser
exhibidos, se encontraron leves depésitos de polvo en la capa pictéricay sobre
todo en el reverso. En consecuencia, se eliminé la suciedad de las tres obras para
evitar dafios mayores y para presentarlas al piblico en condiciones 6ptimas. En
elreverso de las obras se realizé un aspirado del polvo con ayuda de una brocha

suave y en el anverso se llevé a cabo una limpieza acuosa con agua destilada.

INTERVENCION DE LAS ARPILLERAS:

Enuna segunda etapa, se realizé la restauracion de las arpilleras. La materialidad
utilizada por Matta para estas obras consisti6 en restos de tierra, proveniente
de la excavacion que se realizé en el MNBA para construir la sala Matta en el

subterraneo del museo, durante la direccién de Nemesio Antinez (1969-1973/

1990-1993).

En este sentido, las obras presentan caracteristicas tnicas que las hacen es-
pecialmente fragiles. Debido al peso de la materialidad con la que las obras
fueron realizadas, existia el riesgo de desprendimiento de la capa pictorica,
especialmente peligroso con el movimiento de las arpilleras. Es por esto que,
antes de trasladarlas, se realizé un diagnéstico del estado de conservacion y
se decidié hacer una consolidacion localizada de las zonas mas craqueladas 'y

con mayor riesgo de desprendimiento.

La técnica utilizada por el artista, consistente en la aplicacion de tierra, similar
a la de pasta muro, junto con la trama abierta de la arpillera, provocé que en
el pasado se presentaran pérdidas de grandes zonas de capa pictérica y en
consecuencia, intervenciones anteriores, las cuales se diferencian de las areas
originales por dos criterios: en primer lugar, los resanes estan realizados en un

nivel mas bajo que el original y, en segundo lugar, se utilizé igualmente el rigat-
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tino® para la reintegracion del color. Estas intervenciones previas se encuentran

en muy buen estado de conservacion.

A partir de lo anterior, se realizaron ligeros ajustes de las reintegraciones
cromaticas anteriores, con lo que se devolvi6 la unidad estética y una lectura
completa a estas emblematicas obras de Matta, siempre respetando los criterios

diferenciadores utilizados en las intervenciones anteriores.

Finalmente se realizaron tensados parciales de los soportes de arpillera para
corregir el excesivo movimiento que presentaban los soportes de las cuatro
piezas. De esta manera se favorecera una mejor conservacion del pesado estrato
pictérico, al devolverle a este una base firme y evitar asi, mas craquelados y

futuras pérdidas de estrato pictérico.

La restauracién de obras de un artista tan reconocido como Roberto Matta
es siempre un reto y un honor. Ademas, en esta ocasion, se sumé la novedad
de la restauracion a puertas abiertas, actividad realizada en conjunto con el
Departamento de Mediacion, siendo para el equipo de conservacion una
grata experiencia didactica y de apertura de nuestro trabajo. Una visibilizacion
tanto al publico general, como también a los demas equipos de trabajo del
MNBA que generalmente no ven las actividades que se realizan en el Area de

Conservaciéon y Restauracion.

Esperamos que esta experiencia que compartimos con numerosos visitantes,
que mostraron gran interés y entusiasmo, y nos hicieron toda clase de preguntas,
haya podido visibilizar una parte del trabajo que realizamos diariamente para

la conservaciéon de la coleccién MNBA.

8 Es una técnica de reintegracion cromatica que consiste en la superposicion de diferentes colores logrando

un efecto 6ptico de vibracion del color.
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ento arcaioo, clasico o lucide y violento.
simo ¥ en cuantu cae en Su colorido estalia ¥ chils-
unta de su pincel operan pea como fragmentos de pie-
paravilla de la transmu. dras y gemas que chocan, sl
n.  El genio de Picasso reverbero es tan seducter y|
 todo e30 ¥y, por supuesto,; emocionants como el de los|
bhimimo mas, cuando, en cristales heridos y perfora-
de mira= los currpos agi- dos por la laz solar. iay !|1-1|
de hoy, las manos cilidas| candescencias y  llamaradas)|
i rostros vivos por el afei- contra plunos obscures, tan!
Aice posar a las estatuas agudamente sentidos, que ell
pas  helenisticas. Vemos| Simil con las luces del azufre,
su magla revivir una gra-| cuando arde e con los tajos|

SN ety

escultorica, mas Ingqule. | del rayo cuande ras £
by 2 © TaAEA las nu- i,

e, Teal y obssionantes que| bes se impone con la misma

armonga indiferencia ex- Misma cenmovedora tension,
iva. | Tal es el Matta que nos.
Bosco ne tiene nada que, 0tros gustamos con deieite y
r yue no sea con el ha- #1E0 da lo que stempre nos ha
e, explotacion y deslum- | sugerido. Queden

nietite  de una canler.\l

 frase de Goya: “La ima.| tados con maestria incom- |
clén desprovista de la Parable en sus vislones  de
s  produce monstruos, PlAnetis en cataclismos o de!
la 2 rila es madre de u.-lrﬂ‘qul'nu.\, :
las artes”. El mundo de- 0 #coplamiento con todo su
iaco del Bosco, mundo del! ©i0s ¥ con todo su ordem per-
w medioeval es propio de' [#cto ¥ maravilloso,
wriista que busco caminos!

ros, 3 cspaldas de lo que| PE LIMA LLEGA YOLA
a hecho visible la forma |

tiea de occidente. En lai Anlonio R, Romera nos dal
ltura gotica ¥ en las ila-| 2 notlela Con su calma edu-
sclones de libros sagra. C303 ¥ sus maneras afables
bhay uwn parentesce tan|70S dice de repente: ;Sabe
ne que ol predso gue él_”St‘f’d que ayer legd Roberto
era y bace visible le per-, M@!ta? La notlcla nas coge
ce por entero. Es un ar- U2 tanto de sorpresa, Sabia-|
, de ablsmo, Ve cosas nue.| 108 gue venia & Chile, Algg!
y crea las formas adecua- 303 habla sdelantado de fai
y el lengnaje de esta vi-| ProXimidad del viaje Luts|
| inédita. -.\-i;“s_ﬂ-‘! Rosas. Pero, asi, de
sberte Matta Echanrren BO\D€ ¥ DPorrazo, era una gran
o sse mismo demonio in-|Dotlcla. Nuturalmente que, a
or del Hosco en su afanii-‘_"‘-‘ﬁw alrededor, en nuestro
explorar lo inexplorado, “‘“P“‘::do dusconocimianto,
hacer wisible Jo invisible, | €6CIT: Roberto Matta, fuera
rear wn ambito plastico y un pequeiio cirewlo, s

mundos org:‘mlcoui
NDO|

rqueologica, con s ia | alucinante vielencia 1 : R i
o it i Loia miaa ¥ con 13| oy después de velute afos de

i lecunda auscnela.

para otra | omganizaclon

‘YVicsor Carvacho conversa can Hoberto Malta

do al inglés, al francée y al]
castellano Ja estructura, 13

| acol 16 del orden ¥y los|raron en su readldad con ayu-
T v Et‘.a de log vjos europeocs. Se

Tal es el artista que retor-!

LO QUE NOS DLJO
—'"lo8 peruanos tienen una

de arte moderno. Es ung es-

a lo nuestro pusde entender-
¢ COMO MO TeETeso & €sas
fuentas ¥y no como una imi-
: n,  disde
adentro, smno que,
priceso de proyecclan, desde
el interlor del espirltu ameri-

magnitica que |

ocasion otros replicgues de su parmiticd arganizar un museo

sima, Parece aplicable a| SCNtimiento artistico aprisio- |

| car a luz las necesidades es-
s hasiol| condidas y preguntarncs

por un

artes, se traiclonaron Invo:
luritariaments porque se ml-

T
v
3

quedaron un poco en Jos te-
ma3i ¥y en 1o pintoresco del
sspectaculo americano pero
no ¢n su esancia’

—"Una scgunda onda es la| S
que ha provocado la gota que)| v
a mi fniclo va a dar a Ame- [T
era. Es la que; &

| rlca lo que es

| pecle de Paironate, de insti-| 3spira s seniir can una pro-|
tucion educativa,  En um-.iiyt_wa?:hdmz;ﬂ;:;_::l-'-_%nm'-ls:n:flti:u
hice una oxmﬁirion‘ y el 1:1.!330"; - .'{&m‘a . rﬂ-L_h‘
ot el MeipCrd s A8 d?‘ (lidad, 'a descubrir el mundo, | b
jado sorprendido porque l1a Es la que provoca mayor in- ! d
afluencia dl- publico fué gran. erdsion tains pariestootaaels
Ethi{« F:i“]‘.f‘:ﬁcalsgzgp%c‘grn{%::i:l“_ la ziente ea un dévn“}lh)l
contear en los cenlwos eu- Im.'m nrlgl.n‘u-.:l l:;s obra de :1:4- !‘l1
ropeos.” Imnyg, en ..{e.)_:_.t:o.q-.a ‘da L..Lt(-‘x _.n‘
" E . en Cuba ¥y lo que yo estoy
—"El Cuzco preincaleo te-|poq)izando sta en este ca- ¢
ne reveluctones que hay que | .0 1
ahondar. El arte americano, —-“Este trabajo csth en la|e
anterlor & la conqulsta eu- Urgenicla goneral ¢ que vene | T
ropea, tiene un alfabeto dof pryarica pur delante que es | !
formas, un vocabularlo Iné-1o)"yo"lnirce. Al pintor le co- | 1
dito, una morfologia 2parie,| rresponde revelar al hombre | B
diferenclada, tnlea. E2 unlij,"ameriea que es comun, | ©
reperiorio vallose que necesi-|gi. ‘tlene afectos comunus. | I
tamos recuperar. El TelOrno| para oslo 8 necesario bus-l

car todo lo que naos liga; a:v|5
qué le

| o8 lo Importante.” pe
—"Es dificl] que a uno lo |k
entiendan blen porque sl ha- | ¢
| blumas de necesidad de unjon |t

s formas hasta ahora ineé-
s. Fs tamblen por eso un
or de abismo. Explora en
mconocido de la maleria,
empo ¥ del espacio tanto
s exploro ¢l Bosco en
nende desconocido de los
w, log terrores ¥y las ten-
enes satinicas de la com-

nombrar cas! 2 un descono-
€ido. Y no 1o es pura lo mas
jrepresentative de log circulos
artisticoe  latinoamericanos
norteamericanos y au:o;:;-o.s.'

Con motive del envio a la
Primera Blenal de Arte de
| Sao Paulo Jos brasllefios pre-

| guntaron: gPor qué no viene

cano volver a mirar el mun- v 4, comun.caclon se pueden |
do, darle senitido a 1a pledra | Lojoenr a estas ideas palabras
al palsaje, al hombre, & la| gue no convienen y que per-
realidad de hoy. Son de una:yierten nuestre pensamiento,

originalidad que no -1 8e podria diclr ¢ >z e
" . t v 1ue e3ta ter
mos atn abarcar.” .

—"Una vez' que hayamos |a una empresa subterranca

| glversaclon corresponde casi |

ela medioeval. [Matta? En Buenas Alres, on
£ tode este ka obra de Ro-| U0 de 1953, en un conjinto
s Matts es mirads eon |2 Pintura chilena los argen-
s em ol munde ccciden. | L'0S notarcn el mismo vacio,

perelrado en el espiritu in-
digena, que hayamos retogidg
una herencla que hemos teni-
do dejada de mano y en el

ono, podremos sentir-
nos nosolro2, Porque 80 50—

| que trata de poner en pri-
| mer plano, olvidando lo im- |
| portante, nececidades g ideas
| pervertidas. Por ejemplo, el
Iatén de porecer inauténtico,
la necesidad de usar clerins

seguida con admiracién;
. alge nueve donde las
zlom mecinicas o los
radores de los materiales
a tradicién sem los vmicos

i ba
mto quwe o1 otro que ol del
); otro que be
.deoreclwe prople como
dee do estos tiempos, Si
m eonclencia no esta el
W ¥y las tentaciones me.
pmles estin, em cambio,

conocer, por

imperdonable en un canjunto
0 que aspiraba

Tepresentativo, %.u cia.ro' q'l.;
no se advirtié la ausencila de
plotores que por shi suenan
¥y meton tanta bully como las
ledras  de un estero seco
sformado en  torrentera

en una tempestad sorpresiva,
El hecho era simple, Habia
que ublearlo. El teléfono oo
mo siempre estuvo aliado con
la buena estrella y al extre.
mo de hilo vitwdé una voe en-
tuslasta, cesl diriamos gim-
nastica, conviniendo ln en-
trevista para »l dia sigulente,

APARECE EL PINTOR

smyuetiage por
hender la realidad  gque

A la hors convenlda apare-]

mos, habltantes de otro po-|cosas, de consumir delerml-
Jo del sentlmlento y del pen-| nades productos: automovi-
sambento. Algo de lo que ostd | les, frigidalres, ete, ir a cier-
en la possia 'de Neru perc | tos sltlos como guien cumple
traspuesto a las formay de la'l un rito InGtil pero tiraAuico.
plastica. Una vez que tenga-! Todo esto son cemouflages

Noitzarso ﬁfz{m?a! |

EL CORO DE CAMARA DE LA ACADEMIA EN “TOUKNEE”
POR ITALIA :

VIENA.— Kl Coro de CAmars de la Academla de Viena
emprende actualmente una *“tournée® de tres semanas
por Italia, bajo la direcclén de Ferdiand Grossmanu, vist-
tando las ciudades de. Venecla, Trieste, Milan, Roma; Pa- -
lermo, Mesing y Napols:. Entre otraz obras, Interpretara
el corp del Oratorio "El Mesias” de Georg Friedrich Haenoel
con sollstas del corn x_geompaliade ROr le araucilas DPO~
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e ta Poesin ¥ Tn de g daG-
andes movimientos conton-
e movimiento en wrie Tos
el movimlento precedente,
s decadencia

iglo: XVIIL — siglo do 1os
superficial, culdo en In M-
Fragonard, suceds, bajo al
reaceldn — el arte austero
B-1825). Cunndo la escunln
reaceltn, irrumpe el caudal
intico de Eugene Delncrolx
ricault (1701-1824), el fa-

a'.

ie concebir I Flotura, que
rovuelo ¥ csoandalo, ¥ s
démicos v lod conservadores
In nueva escuela, In figura
iniguer Ingres, discipulo de
| neo-claslclsmo del maes-
do gue atribunian al Dibujo
Inturs. 1o que para & cons-

jonario, se apoyo en los nn-
v Tintoretto ¥, a la vez, cu el
mando asi In grandeza y el
ros, con’ In vehemencia y la

5 n los pintores gue alrven
1 Impreaslonismo.

}-1682), patsajista Trancés, ¥
J. gue flumina sus telas de
eadn, cronoléglcamente apa-
Junto a Theodores Rousseau,
rene Boudin, Ding do In Pe-
an, ¥ otros, fundn uns es-
noce con el nombre de *'Es-
pueblo donde estos plntores

slerra dentro de su tenden-
» Hbra del academismo. Due-
+ materia plotariea, hombre
deja una ensefianza ¥ uns
-alidades fisicas de ln reall-
ado ¥ alabado autor de “El
H

nFL un lo considera-
tidiana de In ¢lnse medlia,
de gue “el arte ha de ser
» de lo primero, como ilus-
mporinecs, como pintor o
ta alournia estética”y plens

(PASA A LA PAG. 4)
ol malecén’”
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&l, sblo porece aflorar cuondo ofade o esa ideo universalista,
ciertos elementos tomados de lo regional de su pais de origen,
para hacer con ello, un arte que le individuolice o titulos mayo-
res. Por otra parte, no podemos negar que en esie terreno, comi-
no trazado por la elucubracidn cerebral, para crear el mas avan-
zodo movimiento ortistico, la personalidod de Caorrefic se define
y precisa en cuonto a conocimiento y resultodo, Quienes todavia
toman esté arte con prejuicio y convencionallsmo, debleran tener
presente el razonamiento de André Breton: “Todo lleva o creer
que existe cierto punto del espiritu donde la vido y lo muerte,
lo real y lo imaginario, el posado y el futurg, lo comunicable, ¥
lo incomunicable, lo alto v la bajo, cesan de ser percibidos cone
tradictoriamente’’.

Es con esta idea como mejor podemos entender la posizian
de este pintor. Carrefio, duefio de dotes dibujisticos sefialadas,
que aplico el color y compone con sabiduria de maestro, €5 un
real valor. ¥ el hecho de que en su pasado haya demostroda cier-
ta versatilidod, no niegan ni su copacidad realizadora ni amino-
ron el valor de su labor. Por el controrio, por su constante blsque-
da asi como por su inquietud frente o los problemas del orte, su
figura interesa, y va definiéndose entre los nuevos valores dal
arte contempordnec.

EXPOSICION

Entre los pintores chilenos, o nadie mejor que o este artis:
to, que exhiba en lo Salo del Ministerio de Educacidn, pueda
asignarsele para identificar su manera de pintar, aquella frase
que descrie mas groficomente lo pintura del célebre "“Foux
roux’’ Wincent Van h: “ronda descabellada de rovos ebrios’,

¥ es esto muy cierto. Lo obra de Torterclo, porece no
estarse nunca quieto, ella as movida y es dindmica substanciol-
mente. El pintor reacciona ante la naturalezo, en forma que si
y vehemente, El vertiginoso rit-
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El hecho de haber naci-
do en el norte chileno le
da a cada artista nuestro
un dejo de hombre a la
intemperie, es5 decir solla-
mado el meollo del alma,
al modo unamunesco, par
la tlerra yermsa ¥y callen-
te. Ber nortino atestigua en
cada uno de sus hombres
un poco de Juan Godoy,
un tanto Diego de Almagro
vy un mucho de alucinado
buscador de rastros, escu-
drifiador de la pampa en
donde espera ver &
de sibito la cludad mara-
villosa a flor del salitre,
Para nosotros ser del nor-
te es como ser un hombre
whitmanniano, buzo en el
mar con su fandra de
recla woluntad y su garflo
tenaz; héroe de las oficl-
nas del salltre, caballero
del yodo ¥ del cobre, cons-
tructor de puertos que son

e, R T

pafiero de arte, e5 COua
un resucitar del alma de s
Antofagasta, de la pampe
Es en esa planlcle qu
muestra & modo de un i
gido subrreallsmo la osa
menta de un buey prolon
gando sus aristas en actl
tud “chiriciana” donde I
soledad permanece col
insistencia de larva ¥ ¢
color se vuelve sobre ;
mismo. En la pampa 3¢ ad
qulerg la categoria de con
cepto, de hombre despro
visto por las distancias d
todo apargjo clvilizado. Me
jor nos atreveriamos a de
¢ir que alli se es hombr
virtual ¥ las cosas y I
osamenta son por antono
masia, las cosas ¥ 1a osa
menta, Vergara, tal ve
aleccionado por la tlerr
de origen se esforzd en lle
gar a la etapa que negarl
el color para aprisionar ¢
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