


fo
to

gr
af

ía
: D

an
ie

la
 P

at
an

e



PRESENTACIÓN

Fernando Pérez Oyarzún
director museo nacional de bellas artes

El Museo Nacional de Bellas Artes se alegra y se enorgullece de presentar 
Escenas de Trabajo de Gabriela Golder en nuestra sala Chile. Artista argen-
tina con una notable trayectoria internacional, Gabriela se formó en su país 
y en Francia. Su amplio campo de acción incluye la producción artística, la 
docencia y la curaduría.
La atención a la actividad artística que ocurre más allá de nuestras fron-
teras es central en la misión del museo. Ella permite, entre otras cosas, 
ampliar el horizonte estético y cultural de nuestro público. El ámbito la-
tinoamericano juega, como es imaginable, un rol especial dentro de esta 
línea de preocupaciones. Dándolo a conocer, se favorece un diálogo entre 
la producción cultural de nuestro ámbito geográfico, nuestra colección y la 
obra de artistas locales.
El mundo del trabajo y la temática social juegan un rol muy significativo en la 
obra de Gabriela Golder, la que frecuentemente asume el formato de videos 
e instalaciones. Escenas de Trabajo, constituye un aporte destacable en este 
ámbito y manifiesta con nitidez algunas de las preocupaciones de la artista. 
En ella. Gabriela pone cuerpo contemporáneo, como dice ella misma, a una 
serie del litografías de Guillermo Facio, realizadas a comienzos del siglo xx, 
las que retratan dolorosamente el mundo obrero. Al hacerlo, recreando con-
temporáneamente y con otros medios dichas escenas, construye una suerte 
de diálogo entre dos momentos históricos y dos soportes diversos como 
son el papel y la pantalla. En ese diálogo, como en una suerte de juego de 

espejos, se produce una confrontación entre pasado y presente, a la vez que 
una tensión entre dos soportes y dos técnicas de representación. Tal tensión 
juega un rol central en esta propuesta artística. 
Damos una bienvenida cordial a la obra de Gabriela Golder en el museo. 
Esperamos que ella constituya un estímulo para la actividad de nuestro me-
dio artístico y a un alimento para la conciencia, la sensibilidad y la reflexión 
de nuestro público.

Gabriela Golder pone cuerpo 
a Escenas de trabajo





Durante las primeras décadas del siglo xx en Argentina, el artista de 
origen uruguayo Guillermo Facio Hebequer (Montevideo, 1889—
Buenos Aires, 1935) formó la agrupación Artistas del Pueblo, un 
colectivo de corte anarquista que desplegó su quehacer artístico 
dentro de las variables de lo gráfico. Particularmente a través de las 
litografías, Facio intentó traspasar las inquietudes de la clase obrera 
y con ello, circular las ideas de los movimientos proletarios mediante 
volantes de propaganda, publicaciones, ilustraciones para revistas 
partidistas y obras independientes. Con este gesto, la reivindicación 
del arte como vehículo de la denuncia y la protesta, cobraba nuevo 
sentido al interior de las luchas sociales durante el período. Ligado a 
movimientos sindicales, Facio se desmarcó de los circuitos tradicio-
nales e institucionalizados del arte, para acercarse al espacio social: 
fábricas, clubes, barrios porteños y teatros, entre otros. 

En 2020, la artista argentina Gabriela Golder (Buenos Aires, 
1971) realiza Escenas de Trabajo, una videoinstalación de 12 canales 
hd que toman como referente 12 litografías de Facio publicadas en 
Tu historia, compañero en 1933. A modo de tableaux vivant (cua-
dros vivos), la artista retoma el sentido de arte social y acción po-

lítica llevada a cabo por Facio hace más de 80 años, convocando para ello 
a obreros de fábricas recuperadas y teatros comunitarios de Buenos Aires 
para reproducir, en encuadre fijo y cámara lenta, la modernidad en o desde 
los márgenes implícitos en la operación del artista uruguayo y que cobran 
total vigencia en la actualidad.

La circulación plural del video y la imagen en movimiento –a modo de 
un nuevo desplazamiento del original a redefiniciones simbólicas y torsiones 
del lenguaje– hacen de la obra de Golder un órgano de diálogo entre dos 
momentos diferentes y distantes cronológicamente. 

La observación y la acción le permiten reconstruir un documento visual y 
transformarlo en instalaciones que apelan a la memoria, a modo de gestus 
de resistencia, al decir de Yamila Volnovich. La disposición espacial de los 
personajes, la conformación de los grupos humanos, el cuerpo como relato, 
junto con el uso de la luz y el color de carácter pictórico, se constituyen en 
contenidos ideológicos y estéticos al mismo tiempo. Las tramas sociales así 
presentadas por Gabriela Golder y Guillermo Facio, refiguran las experien-
cias y conocimientos colectivos, las conductas gestuales (actitudes, postu-
ras, gestos y movimientos), portadoras de una dignidad ciudadana y proleta-
ria que cruzan estados y épocas.

De este modo, Escenas de trabajo resume tanto la quietud como el 
movimiento, lo individual y lo colectivo, haciendo también un llamado de 
urgencia donde el accionar comunitario-afectivo y solidario se constituyen 
en las vías posibles para la construcción de sociedades más igualitarias.
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En el siglo xx la plástica argentina presentó escenarios de diversos y renova-
dos planteos que actuaron en simultáneo: un núcleo oficial que adhería a 
imágenes cercanas al academicismo, artistas que adscribían a los postulados 
artísticos cercanos a la Escuela de París luego de sus viajes estéticos por Euro-
pa y, ampliando la geografía de la ciudad hacia el sur, los pintores de La Boca 
y la llamada Escuela de Barracas, con sus diferentes enfoques. Aunque estas 
posiciones plásticas parecen enfrentadas, estuvieron ligadas a un interés por 
lo nuevo y una utópica confianza en el futuro. 

En medio de este contexto, aparece la figura del pintor, dibujante y 
grabador Guillermo Facio Hebequer. Nacido en Montevideo en 1889, se tras-
ladó a Buenos Aires a inicios del siglo xx junto a su familia, donde se formó en 
las bellas artes. En 1911 estudió grabado con Pío Collivadino en la Academia 
de Bellas Artes y fue fuertemente influenciado por los artistas de vocación 
social-proletaria. Un año después, conoció a Gonzalo Del Villar, José Torre 
Revello y Adolfo Montero, con quienes instaló un taller en la ribera del Ria-
chuelo, donde se formalizarían las reuniones de la agrupación Escuela de Ba-
rracas junto a Agustín Riganelli, José Arato, Adolfo Bellocq, Santiago Palazzo 
y Abraham Vigo. En 1919, con el fallecimiento de Palazzo, se los denominó El 
Grupo de los Cinco y finalmente en la década del veinte, Artistas del Pueblo. 
El grupo trabajó para el pueblo mediante un arte que intentaba concientizar 
y promover la utopía revolucionaria, desde una ética del trabajo manual con 
una ideología cercana al anarquismo y a las concepciones artísticas de figuras 
como León Tolstoi y otros. Su producción privilegió las técnicas materiales 
que reivindican el arte como oficio manual y al creador como un trabajador 
en los diversos procedimientos del grabado y la talla directa en la escultura. El 
grabado, además, conjugaba la factura artesanal con la cualidad de la multi-
plicidad y reproductibilidad. 

El barrio fue una zona de la ciudad que le posibilitó a Facio conectar 
su arte con la vida real. Buscó a sus modelos entre los trabajadores del puer-
to, la quema de basura, los jóvenes vagabundos, “reos” como los llamaba en 
sus memorias, desarrollando progresivamente una estética realista. Varios 
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trabajos de este período se basaron en proverbios caracterizados por un 
marcado humorismo y sarcasmo con el fin de cuestionar el academicismo 
y, sobre todo, manifestar una crítica social. Enfocó su temática en las trans-
formaciones de la ciudad donde la suburbanización, la polarización social, 
la segregación residencial aparecen como rasgos destacados de geografía 
urbana de la década. 

Desde 1921 a 1929, aproximadamente, los artistas que sostuvieron 
posiciones antiacadémicas no formaron un bloque homogéneo y la renova-
ción artística continuó por distintas vías. Los Artistas del Pueblo, liderados 
por Facio, cercanos al Grupo de Boedo por las mismas inquietudes sociales 
y políticas, reflexionaron sobre su hacer artístico como una forma de mili-
tancia en defensa del trabajador, optando por el realismo social como pro-
grama estético y herramienta artística de su compromiso ideológico. Otra 
postura cercana fue la de los pintores de La Boca, representados por Benito 
Quinquela Martín. 

Hacia fines de esta década la inicial filiación anarquista fue mutan-
do con el progresivo impacto de la Revolución Rusa y la consolidación del 
Partido Comunista, junto con la creciente circulación de revistas y libros 
procedentes de Europa. La producción de Facio comenzó a radicalizarse 
dando apertura a su segundo período en el que queda clara su adhesión a 
la causa. Su acercamiento con el Grupo de Boedo, en el que figuraban Elías 
Castelnuovo y Leónidas Barletta entre otros, facilitó la circulación de sus 
imágenes en las revistas Claridad, Contra, La revista de los franco-tiradores o 
Nervio. Además, viabilizaba su faceta como escritor y su naciente inquietud 
por la creación de un Teatro Libre. Junto a Barletta, en 1927, generaron el 
primer proyecto de Teatro Independiente alejado del circuito comercial, al 
que también se sumó Abraham Vigo y otros. Entre los años 1932-1933, Facio 
colaboró con Barletta en la organización del Teatro del Pueblo y este a su vez 
le brindó su apoyo animando las numerosas exposiciones que se realizaron 
fuera del circuito tradicional como clubes, bibliotecas, fábricas y sindicatos 
propiciando lugares de charlas e intercambio de opiniones.

En 1925 Facio abandonó el aguafuerte por problemas en su vista y comenzó a 
realizar litografías. Desarrolló obras por series en las que plasmó el proceso de 
urbanización ligado a los flujos inmigratorios, el proceso de industrialización 
y sus implicancias sociales. La mala vida, El conventillo, Buenos Aires, El In-
fierno, Tú historia, compañero y Bandera Roja, son series que constituyen un 
elocuente documento de la vida de las clases trabajadoras más humildes que, 
luego de un recorrido tortuoso, alcanzarían el triunfo.

En el transcurso de la Década Infame de los 30, Argentina se vió afec-
tada por la crisis financiera de Wall Street, caracterizada por la interrupción 
del proceso democrático, el fraude electoral y la dependencia económica con 
Gran Bretaña. La industrialización debido a la sustitución de importaciones y la 
migración rural hacia las ciudades desembocó en una progresiva urbanización, 
con un consecuente desarrollo de la industria cultural de masas. La urbaniza-
ción predominó frente a la des-ruralización de la población. De esta manera se 
inició la configuración de un sistema de valores, relacionado con los conceptos 
de permanencia y transitoriedad en las primeras villas, los conventillos y las 
casas de inquilinato. Las ciudades se convirtieron en polos de atracción, con 
una amplia oferta de actividades, centros de diversión y de consumo que facili-
taron una vida social más fluida y participativa en la que los nuevos inmigrantes 
y personas pobres vivían en los arrabales suburbanos.

Las representaciones de la vida de Facio en los conventillos son parale-
las a la de los autores de la Escuela de Boedo, quienes describían y condena-
ban las deficientes viviendas habitacionales mientras que Facio se enfocó en 
humanizar a sus ocupantes. La estrecha relación que poseía con los desampa-
rados marca su camino, se afianza y trabaja por hacerlos visibles. Los sujetos 
elegidos para sus composiciones posaban para él, realizando su performance 
utilizando el cuerpo como soporte y medio para la creación. En cierto sentido, 
los protagonistas de sus obras vivían y actuaban su propia miseria. 
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Las doce láminas que conforman esta serie fueron publicadas por prime-
ra vez en la revista Nervio (n� 21, enero de 1933). La nota que acompañó 
estas imágenes decía: “Esta obra ha de renovar y revolucionar nuestro 
ambiente, plagado de arte híbrido. Su importancia es muy grande y mu-
cha es la fe que el autor ha puesto en su realización”, firmada por e. r. p. 
(Ricardo E. Pose, colaborador de la revista). 

En esta serie, Facio avanzó sobre temáticas sobre las que ya venía 
reflexionando y trabajando: la explotación laboral, la guerra, la mercantili-
zación de las personas, el capitalismo y la marginación. Lo que varía en par-
ticular es que, si bien las primeras láminas denuncian la calidad de vida del 
trabajador obrero y de su familia con un tono sombrío, a medida que trans-
curre la progresión de imágenes, el carácter sumiso va mutando a uno cada 
vez más aguerrido. Este fue un momento clave en su obra. El décimo grabado 
presenta a un obrero con el puño izquierdo alzado, acompañado de la frase 
“¡Revolución o muerte!”. Así, invita a las masas proletarias a unirse y a organi-
zarse para construir una nueva sociedad: “por sobre las ruinas del capitalismo, 
el proletariado, finalmente escuchará los cimientos de una nueva sociedad, 
sin clases”. La segunda parte de la serie de grabados proclama la lucha del 
proletariado como forma de adueñarse del futuro. Se propone concientizar al 
obrero sobre el padecimiento y la opresión en la que vive desde su infancia en 
un mundo que perpetúa el orden social y del que solo podrá escapar a través 
de la unión de las fuerzas y la revolución.

En Tu historia, compañero, Facio recurrió al arte como lenguaje; su 
intención es comunicativa o, incluso, pedagógica. 

Al momento de su muerte, en 1935, Facio era considerado un artista 
combativo, anti-institucional, comprometido con la difusión del mensaje político 
de la militancia de izquierdas y reconocido dentro del campo cultural porteño.



Descubrí por azar las litografías de Guillermo Facio Hébequer una tarde mientras 

recorría el Museo Sívori. Enseguida supe que le pondría cuerpo a esas imágenes.

Gabriela Golder, abril 2020

son 12 las escenas. la 10 es un quiebre.
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BIOGRAFÍA

Gabriela Golder (Buenos Aires, Argentina, 1971)
www.gabrielagolder.com

www.vimeo.com/gabrielagolder

Artista visual y profesora en la Argentina y en el exterior y codirectora de la Bienal de la 

Imagen en Movimiento (bim). También es curadora de El Cine es Otra Cosa, ciclo de cine 

y video experimental del Museo de Arte Moderno de Buenos Aires. Realizó sus estudios 

de grado en la Universidad del Cine y un Master en Hypermedia en la Université Paris viii, 

París, Francia. Es profesora titular en la Carrera de Artes Electrónicas y en la Maestría de 

Tecnología y Estética de las Artes Electrónicas de la Universidad Nacional de Tres de Febre-

ro y en la Universidad del Cine.

Trabaja en video, instalaciones e intervenciones site specific. Sus obras fun-

damentalmente plantean cuestiones relacionadas con la memoria, la identidad y el 

mundo del trabajo. 

Sus obras recibieron diversos premios, entre otros: Estado da Arte, en la 21a Bienal 

de Arte Contemporánea Sesc_Videobrasil, 2019; ba Sitio Específico, 2014, Premio Luis Espi-

nal-Mostra CineTrabalho, Brasil, 2011; Ars Electronica, 80+1 Project (for arrorró project), 

2009; Premio Sigwart Blum de la Asociación de Críticos de Arte de Argentina, 2007; Media 

Art Award del Zentrum für Kunst und Medientechnologie (zkm), Alemania, 2004; Primer 

Premio en el Salón Nacional de Artes Visuales, 2003; Primer Premio Videobrasil, 2003; 

Gran Premio Festival Videoformes, Francia, 2003, y Tokio Video Award, Japón, 2002. 

Fue artista en residencia en el Banff Centre for the Arts, Canadá; en el Centre In-

ternational de Création Vidéo Pierre Schaeffer, Francia; en la Kunsthochschule für Medien, 

Alemania; en el Schloss Balmoral, Alemania; en el Wexner Center for the Arts, Estados 

Unidos; en la Université de Québec à Montréal, Canadá; en la Chambre Blanche, Quebec, 

Canadá; en la rbha, San Pablo, Brasil, y en Le Centquatre, París, Francia.

Entre sus exhibiciones se incluyen: Todo se enciende, Museo Sívori, Ciudad de 

Buenos Aires, Argentina; Crear mundos, Fundación Proa, Ciudad de Buenos Aires, Ar-
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