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PRESENTACION

Consuelo Valdés Chadwick
MINISTRA DE LAS CULTURAS, LAS ARTES Y EL PATRIMONIO

CREAR, EDUCAR Y CAMBIAR SON LAS PREMISAS QUE DEFINIERON LA CONVICCIONY
TRAYECTORIA DE LAURA RODIG, pintora, escultora, docente, ilustradora y activista
chilena, cuya primera retrospectiva, Lo que el alma hace al cuerpo, el artista
hace al pueblo, se presenta en el Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA).

Sufiguray obra han sido puestas en valor por el Museo desde hace algunos
afios, como parte de un extenso trabajo curatorial que apunta a reconocery
destacar el aporte de las artistas mujeres chilenas. Esta labor se ha traducido
en valiosas exhibiciones, como (en) clave Masculino (2016), Desacatos. Prac-
ticas artisticas femeninas (2017) y Yo soy mi propia musa (2019), entre otras.

No es de extrafiar, entonces, que la primera muestra sobre la autora a casi
50 afios de su fallecimiento, se realice en el MNBA. La exposicion se enmarca
en el sello Mujeres Creadoras de nuestro Ministerio -que busca relevar la
contribucion de las mujeres al desarrollo cultural de nuestro pais-, y es resul-
tado de una exhaustiva investigacion liderada por Gloria Cortés Aliaga. Asies
como esta propuesta nos permite acercarnos a Laura Rodig en las multiples
dimensiones de su quehacer, a través de sus obras y también por medio de
fotografias, documentos y publicaciones.

Entre esos ambitos, la exhibicion destaca su faceta como educadora y
promotora del acercamiento entre arte e infancia, a través de iniciativas como
los talleres y exposiciones de nifios pintores; o la formacién de monitores y
profesores guias para museos. Es precisamente esta labor la que vincula es-
trechamente a Laura Rodig con esta institucion, ya que ella fue la creadora,
a mediados de los afios 60, del area de Educacion del MNBA, donde trabajo
hasta poco antes de fallecer. Esto altimo es un indicio mas del compromiso
y vehemencia que caracterizé a la artista, no solo con la educacion, sino que

con todas las causas que abrazé y defendio.

Como Laura Rodig confiaba, la formacion es clave para gatillar el cambio
social, y el arte es un magico pasadizo para abrir puertas a nuevos mundosy
proyectos de vida. Es en lo que creemos como ministerio y lo que necesitamos
hoy mas que nunca, una formacién cultural desde temprana edad, que nos
permita aprender a entender y respetar al otro desde la diversidad.

Felicito y agradezco al equipo responsable y a todas las instituciones que
colaboraron para concretar esta exposicion tan necesaria, que recuperaa una
de las figuras mas interesantes de su generacion y nos muestra la rotunda

vigencia de su proceso creativo.
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Laura Rodig vuelve el MNBA

HANNAH ARENDT HA SUBRAYADO LA CONDICION PLURAL DEL GENERO HUMANO,
vinculandola al origen de la ciencia politica. No existiria, en rigor, un ser
humano, subraya Arendt, sino muchas personas, con sus individualidades,
sus preferencias, sus convicciones. En el territorio del arte se podria decir
algo similar: no hay “el artista” sino “los artistas”. Cada uno de ellos asume
su propia mision y vocacion: ese modo especifico de entender profesiones
y oficios. Esta precision es importante para acercarse a la figura de Laura
Rodig, para comprenderla mejor y aquilatar suimportancia en la historia del
arte chileno del siglo xx.

Rodig pertenece a ese género de artistas que exploran las fronteras de su
campo en relacion a otros dominios. Aquellos que no se reducen exclusivamente
asu propia obra creativa, sino que la hacen hablar diversos lenguajes o incluso
la ponen al servicio de distintas causas. Puede pensarse que con ello se corre
el peligro de diluir el trabajo artistico, y la obra de Rodig debié enfrentar ese
desafio. Tales artistas, sin embargo, cumplen elrolinvaluable:insertar y articular
mejor el oficio artistico en el conjunto de la vida social y cultural.

En Laura Rodig la produccion artistica es inseparable de su figuray de su
accién. Su obra no se entiende cabalmente sin considerar sus actitudes, sus
convicciones y las tareas que a partir de ellas emprendié. Escultora, pintora,
profesora, feminista, publicista, viajera. Todo eso fue Laura Rodig. Todo lo
puso al servicio de sus convicciones y sus afectos. Muy cercana, como se
sabe, a Gabriela Mistral, participé con ella de esa vision poética que se abrio
a otros campos como la educacién o la politica. El Museo de Bellas Artes
debe agradecerle, por ejemplo, haber creado el primer equipo de guias
del museo y haber organizado varias exposiciones infantiles. La Escuela
Normal la conté entre sus docentes destacadas, en el curso de modelado,
contribuyendo a dar una formacion privilegiada a algunas de las mas notables
generaciones de maestras del siglo xx. Aun asi, su obra seria considerada
tan destacada como para que se incorporase su escultura India Mexicana a

las colecciones espafiolas en 1924. La pieza pertenece hoy al Museo Reina
Sofia de Madrid y es exhibida en esta exposicion.

A través de Lo que el alma hace al cuerpo el artista hace al pueblo, expo-
sicion curada por Gloria Cortés, el Museo Nacional de Bellas cumple con
el deber de relevar la figura de Rodig. La exposicion es el fruto de varios
afos de investigacion de su curadora y un equipo de trabajo. Refleja, a su
modo, a esa mujer multifacética y en cierto modo inasible, que se expresa
a través de una obra amplia y compleja pero no se reduce a ella. El desafio
museogréfico no era menor, ya que el material era amplio y heterogéneo:
esculturas pinturas, prensa cartas, manuscritos. Puede decirse que el resul-
tado es coherente con la figuray la obra de Rodig. El montaje entrelaza de
manera atractiva estos disimiles materiales, parareconstruir creativamente
una Laura Rodig que, a casi 50 afios de su muerte, vuelve a instalarse en el
Museo Nacional de Bellas Artes.



f&q,uee/ alma hace al cuernpe;
el arlista hace ol puebls

Gloria Cortés Aliaga'

1Gloria Cortés Aliaga. (Santiago, 1971) es historiadora del artey curadora
de la coleccién de Arte Moderno del Museo Nacional de Bellas Artes.
Es autora de Modernas. Historias de mujeres en el arte chileno
(1900-1950) (2013). Santiago: Origo y de diversos articulos, entre
los que se encuentran: “Actividades femeninas. Women'’s Collective
Exhibitions in Chile between 1914 and 1939” (2019). En Women Ar-
tists Shows.Salons.Societies (1870s-1970s), revue Artl@s Bulletin,
Paris; “Femeninas o feministas. Aristécratas o desclasadas. Las artistas
chilenas y las asociaciones femeninas entre 1914 y 1927” (2017). En
BOA, Boletin de Arte, Universidad Nacional de La Plata y “Estéticas de
resistencia: Las artistas chilenas y la vanguardia femenina (1900-1936)”
(2013). En Revista Artelogie, Numero. Curadora de Laura Rodig.
Lo que el alma hace al cuerpo, el artista hace al pueblo (2020),

Museo Nacional de Bellas Artes.
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DESDE HACE YA ALGUNOS ANOS, el Museo Nacional de Bellas Artes ha relevado
lafigura de Laura Rodig (Los Andes, 1896/1901—Santiago, 1972) alinterior de
sus diferentes proyectos curatoriales y de investigacion. Sus obras han estado
presentes en los Gltimos ejercicios de colecciones como (en)clave Masculi-
no (2016): Trénsitos. Coleccién de esculturas (2016); Desacatos. Prdacticas
artisticas femeninas (1835-1938) (2017); Yo soy mi propia musa. Pintoras
latinoamericanas de entreguerras (2019) y De aqui a la modernidad (2019),
donde ademas su obra Mineros de Chile (1929) se convirtié en la imagen de
la muestra. También ha sido parte de proyectos colectivos y colaborativos de
recuperacion de memorias como fue la Primera Editaton de Mujeres Artistas
llevada a cabo el afio 2017, donde su revision biogréfica permitié complementar
y democratizar el acceso de la informacion en la plataforma Wikipedia, en el
contexto de la convocatoria realizada por Art+Feminism.

¢Cémo pensar la obra de Laura Rodig en un escenario contemporaneo?
¢Es posible establecer su pensamiento politico, artistico e intelectual como
un manifiesto llamando a la acciéon? La complejidad de su obra, sus redes lati-
noamericanas, su identificacion con las subalternidades femeninas, infancias
y pueblos indigenas, la convierten en una de las figuras mas interesantes de su
generacion. Educadora, docente y maestra rural, promotora de exposiciones
infantiles, ilustradoray fundadora del area de Educacion en el Museo Nacional
de Bellas Artes, donde trabajé hasta sus Gltimos dias, Rodig fue parte del pro-
yecto modernizador del sistema educativo, tanto en Chile como en el México
posrevolucionario. En el ambito artistico fue becada por el gobierno en 1929,
viaj6 a Europa a especializarse y logré exponer en diversos espacios de arte
internacionales, donde algunas de sus obras hoy forman parte de importantes
acervos de museos que vieron en la artista una posibilidad de ingresar los “valores
americanos” a las discusiones contemporaneas del momento.

Militante del Partido Comunista, simpatizante de la causa mapuche, an-
tifranquista, activista feminista, Laura Rodig fue también una comprometida
agente del cambio social de su época. Suagenciamiento politico en todo su
quehacer se resume en el mensaje que envia a Gabriela Mistral en 1945, luego
que esta recibiera el Premio Nobel de Literatura: “Lo que el alma hace por su
cuerpo eslo que el artista hace por su pueblo”, frase que danombre ala presente

exposicion y constituye el epitafio de la tumba de la poeta en Montegrande.

2 Telegrama de Laura Rodig a Gabriela Mistral, 16 de noviembre de 1945, Petrépolis. Archivo del Escritor, Biblioteca Na-

cional.
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A través de las colecciones de museos y archivos publicos en los que la
artista se encuentra presente, queremos dar a conocer su obra y realizar un
justo reconocimiento a su aporte en los diferentes ambitos en los que ejercié
su labor. Para esta publicacion, se ha invitado también a cuatro historiadoras
de diversos ambitos de la escritura feminista: Yocelyn Valdebenito aborda la
esfera docente en la que se desarrollé Laura Rodig; Francisca Marticorena,
en tanto, problematiza el activismo de la artista al interior del MEMCH; Eliza-
beth Horan ahonda en la relacion con Gabriela Mistral y, finalmente, Claudia
Cabello plantea la posibilidad de la existencia de redes queer de cooperacion
entre artistas, escritoras y mecenas. De este modo la presente investigacion
ha permitido corregir informacion anteriormente presentada, resolver dudas
sobre su historia —a ratos ambigua—y reforzar el caracter social y politico de
suobra, puesta al servicio de la organizacion colectiva. El legado de la artista
es presentado como una herencia viva, explicita en la relectura de su obra
realizada por el movimiento feminista contemporaneo y estampada en el pa-
fiuelo verde que miles de mujeres enarbolan en las marchas por sus derechos.
Su quehacer integrador cobra especial relevancia en el actual contexto de la
revuelta social, permitiendo trazar las huellas de los repertorios de la accion
politicay el lugar que ocupa el arte como estrategia de lucha y denuncia.

Aunque oficialmente su parte de nacimiento lo consigna en la ciudad de
Los Andes en 1901, la investigadora de la Universidad de Arizona, Elizabeth
Horan, ha establecido su natalicio en 1896, fecha en que aparece inscrita en
el Registro Civil “Laura Pizarro”, de padre desconocido e hija de la modista
de 22 afios, Transito Pizarro. Seis afios después, en 1902, Transito contrae
matrimonio con el joven farmacéutico Alejandro Rodig, de quien adopta el
apellido. Desde esafecha, Laura Rodig se traslada con su familia a la ciudad
de Santiago, donde su padre muere de tifus en 1913. “No habia hombre en
la familia: sélo la criatura con su madre, desvalida total de los dones de este
mundo™?, escribe Marta Vergara, amiga personal de la artista. Ese mismo
afo, el diplomatico Felipe lfiguez —marido de la escultora Rebeca Matte—
la apadrina permitiéndole ingresar a la Escuela de Bellas Artes, donde fue
alumna del escultor Virginio Arias: “El prodigio de las artes menores estuvo
en que a partir de los doce afios comenzé a traer con qué parar la olla. Con-
fecciondndolos en serie, les asignaba a los padres de la patria u otros héroes la

funcién colaboradora de darles de comer en el hogar™. De espiritu rebelde, la

3 Vergara, Marta (1974 [1962]). Memorias de una mujer irreverente. Santiago: Editorial Nacional Gabriela Mistral. p. 340
4 Ibidem
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artista fue expulsada de la Escuela por su desacato a las normas académicas,
ademas de ridiculizar a sus maestros mediantes caricaturas que circulaban en
los talleres. Pronto debi6 ser reincorporada a pedido de profesores y alumnos,
quienes la destacaron como uno de los talentos mas prodigiosos del grupo.
Fue entonces que la alumna “indécil”, de personalidad performatica, fue
llevada ante Fernando Alvarez de Sotomayor, entonces director de la Escuela,
quien “ordend, en vista de las inequivocas pruebas de aptitud de la chiquilla,
que se la dejase trabajar a su gusto”®.

No sabemos con exactitud cuando Laura Rodig decide presentarse como
huérfana de padre y madre ante sus circulos cercanos, incluidas sus alumnas
que suponian que la madre de la artista habia muerto ahogada mientras ella
era aln muy pequeﬁaG. Lo cierto es que Teresa Pizarro se encontraba viva en
la madurez de la artista, segin consta en carta escrita a Gabriela Mistral donde
sefiala que tras ser despedida de una escuela, asumié la doble responsabilidad
sobre “la misién de mi empleo y el amparo de mi madre. Aun cuando fueran una
trabaparamiarte”’. También queda consignado en la dltima nota desplegada
en la revista En Vigje tras la muerte de la artista, en la que se sefiala que a raiz
de su desplazamiento a Europa, Laura dej6 arrendada una propiedad “para
que conlarenta pudieravivirsumadre”®. La orfandad de Rodig fue desplegada
por la historiografia como la mejor excusa para justificar su relacion con Mistral,
quien se habria hecho cargo de la joven huérfana con aspiraciones artisticas,
negando la identidad |ésbica de ambas mujeres, a la vez que pone en tension
el rol cuidador de la madre de Rodig bajo los supuestos de los patrones
tradicionales asignados a la maternidad. La “mala madre” aparece como una
figura anémala en el escenario de las discusiones sobre los derechos de las
mujeres, figura que se contrapone a los espacios y valores supuestos al ejercicio
de la crianza: amor, bondad, abnegacion, entrega; roles que se dificultan en
mujeres solas y con dificultades econémicas, como el caso de Teresa Pizarro,
presentandola como una figura ausente en la vida de su hija Laura.

Las primeras exposiciones en las que participa la artista datan de 1913 en el
Salén Oficial donde presenta un busto femenino; en 1914 obtuvo su primera
medallay en 1916 exhibe un busto dedicado a Tértola Valencia, la bailarinay

coredgrafa espafiola exponente de la danza artistica libre, que visitaba Chile

5 (1925) “El éxito de una escultora chilena en Madrid. El triunfo de Laura Rodig”. El Mercurio, 8 de febrero de 1925

6 Esta informacion fue proporcionada oralmente por ex alumnas de Laura Rodig que coincidieron con el relato de la muerte
prematura y tragica de la madre.

7 Véase Carta de Laura Rodig a Gabriela Mistral, 21 de mayo de 1951, Punta Arenas. Archivo del Escritor, Biblioteca Nacional.

8 Lattapiat, Luis (1973). “Laura Rodig. La gran escultora desaparecida”. Revista En Vigje, junio, N°® 469.
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por primera vez ese mismo afio. En 1915 0 1916, también realiza el busto de
su amiga, la pintora Judith Alpi, quien también la retrata en dos ocasiones,
dando cuenta de las practicas de taller al interior de las relaciones femeninas.
En1916 participa también en la Sociedad Artistica Femeninay en los talleres
de pintura del Club de Sefioras, exhibiendo en la muestra organizada por
la Sociedad donde es considerada una artista “de extraordinario talento
y que es toda una promesa para el arte patrio™. El mismo afio realiza otra
exposicion junto a suamiga, la pintora Luisa Fernandez, en los Salones de El
Mercurio donde se sefiala nuevamente que “su porvenir artistico es toda una
esperanza”'®. Tanto la Sociedad Artistica Femenina como el Club de Sefioras
fueron espacios organizados por las mujeres de la alta burguesia chilena, que
permitieron el encuentroy la autogestion femenina entorno al arte y la cultura,
asi como también promovieron la discusion y el debate sobre los derechos
econémicos, civiles y sociales de las mujeres. El primero, estaba encabezado
por la pintora Dora Puelma Fuenzalida, quien habia acogido a Rodig a su
ingreso a la Escuela y, probablemente, apoyé en la circulacion de su obra
al interior de las instancias promovidas por la Sociedad. La red de mujeres
establecidas por esta generacion permitié no solo el cruce e intercambio in-
telectual femenino, sino también la posibilidad de tensionar las convenciones
de la dimensién doméstica con la vida publica a través de la construccion de
un espacio auténomo de creacion y reflexion sobre la subjetividad femenina.

Laura Rodig conoce a Gabriela Mistral en 1916 en Coquimbito, Los Andes
—en sumanuscrito “Regresamos a Chile” (1954) sefiala su encuentro en1915—,
donde fue reclutada por la poeta como asistente y mensajera, aunque pronto
establecieron una relacion sentimental que duré aproximadamente hasta
1925. Es probable que el contacto se diera a través de Luisa Fernandez, amiga
también de Gabriela Mistral, y/o mediante el Club de Sefioras conformado por
escritoras como Mariana Cox Stuven (Shade) —del circulo de Alone, amigo
de Mistral— e Inés Echeverria (Iris) —prima de Rebeca Matte—. Por peticion
de Pedro Aguirre Cerda, entonces Ministro de Justicia e Instruccién Publica,
ambas emprendieron el viaje a escuelas rurales, siendo Punta Arenas la primera
de ellas en 1918 donde Mistral asumio la direccion del Liceo de Nifias para
su restructuracion, viajando acompafiada no solo de Rodig sino también de
Grimanesa Ramirez, Sara Ureta, Sara Perrin, entre otras maestras. En1920 en

la misma ciudad de Punta Arenas, Laura Rodig particip6 de una exposicion

9 (1916) “De uno a otro aio”. Revista Familia

10 (1916). Arte y Letras, 29 de julio, afio Xil, N° 597.
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junto al pintor Julio Ortiz de Zarate y ese mismo afio presenta en el Salén uno
de los primeros bustos de la poeta, Impresiones de Gabriela Mistral. La obra
no fue bien recibida por la prensa, debido “a los rasgos espirituales rigidos
y frios” que presentaba la escultura, no correspondiendo con “la fisonomia

" La dicotomia identitaria

moral que sus versos han grabado en nuestra alma”
argumentada en torno a Mistral, reflejada en la “apariencia” y la heteronorma
cuerpo-alma-belleza, queda explicita en esta frase y que se repetira cuando
ambas llegan a México y Rodig es confundida con la poeta, por su apariencia
pequefay fragil. “Se dijo y se creyé por muchos que Gabriela era una mujer feay
es posible que de buena fe, sin observarlos dos veces, se hubiera creido. A ella misma
costaba sacarselo de su prodigiosa cabeza...””. Su “corpulencia”’, “anormalidad”,
“apariencia simple”, entre otros calificativos, abundaron en las descripciones
sobre la poeta y proponen un imaginario visual desestabilizador respecto de
las categorias de identidad propias a las normativas del género y la clase®.

En efecto, en 1922 Gabriela Mistral fue invitada a México para incorporarse
al proyecto educativo de las Misiones Culturales llevadas a cabo por el Secretario
de Educacion José Vasconcelos, viajando acompafiada de Laura Rodig como
su secretaria. El viaje a México sitia a ambas mujeres —Rodig y Mistral— en un
escenario de intercambio de relaciones intelectuales diversas y nuevas amistades
entre las que se encuentra la maestra Palma Guillén, quien ocuparia un espacio
de intimidad durante diez afios en la vida de la poeta y de Juan Miguel Godoy
(Yin-Yin), el nifio-sobrino que Mistral cuidaria como un hijo y que Guilllen
atenderia como una segunda madre y tutora. La maternidad compartida entre
dos mujeres se presentaba como una amenaza a la hegemonia masculina por
cuanto cuestionaba la maternidad institucional, abriendo la posibilidad a otras
formas de agenciamiento a partir de la maternidad lésbica. Este asunto, poco
abordado en la vida de las intelectuales lesbianas de este periodo, da cuenta de
los procesos de higienizacion de los espacios urbanos, psiquicos y morales que
debian ocupar hombresy mujeres. La aparicion de Guillén en la vida de ambas,
fue detonante de la separacion de Rodig y Mistral en 1925, reencontrandose
brevemente en1938 en el alero de la Alianza de Intelectuales. “Gabriela fue para

Laura suprimer amor, a esa edad en que el amor no tiene cara, nombre ni sexo. Fuela

11 Ariel (1920). “El Salon de 1920”7, Revista Pacifico Magazine, diciembre. p. 519

12 Rodig, Laura (1957). “Presencia de Gabriela Mistral (Notas de un cuaderno de memorias)”. Santiago: Anales de la Uni-
versidad de Chile, afo 115, N°106, abril-junio. p. 287

13 Ver Cabello Hut, Claudia (2015). “La letra y el cuerpo: la imagen visual de Gabriela Mistral de 1905 a 1922 Revista

Iberoamericana Vol. 81, N° 250.
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primeraternuray el primer hogar; fue ademas la poesia” —escribié Marta Vergara
sobre la relacion establecida entre Mistral y Rodig— “Se acurrucaba a sus pies y
se dormia como un animalito, soplando su bienestar™*. A pesar de haber tenido
otras parejas sentimentales, entre las que se encuentran Consuelo Lematayer
—una chilena divorciada, residente en Paris—, elimpacto de Mistral en la vida de
Laura Rodig fue profundo: “una flecha que atravesé toda mi existencia™, segin
ella misma escribe en 1952. La historia afectiva de las mujeres lesbianas de este
periodo se ha abordado escasamente, centrandose mas en los intercambios
intelectuales y obviando la horizontalidad de las relaciones, el contacto corporal
y sexual e, incluso, los escenarios de violencias o las relaciones de poder apre-
hendidas: “pena como unrio de cauce oculto, llanto de raiz sumergida (..)penade
no ser como antes era, cuando usted llegaba de alguna parte y yo la esperaba como
sufamilia”®. La relacién entre ambas mujeres quedé consignada en numerosas
cartas, escritos, poemas y cuadernos que intentan reconstruir la biografia de
Mistral, como también notas criticas sobre la obra de Rodig, como la publicada
enlaRevista Zig-Zag en1920, “Escultura chilena. Laura Rodig”. “Ruptura, escenas
penosas, todo eso habia ocurrido” vuelve a relatar Marta Vergara. “De los arios
vividos Laurita los recordaba todos, pero trataba de afirmarse en los primeros para
olvidar los tltimos. A la inversa, Gabriela sélo parecia conservar en su corazén lo
que las habia separado”".

Un encargo para una escultura en homenaje a Gabriela Mistral en Vicufia
generd un nuevo conflictoy distanciamiento entre ambas. La obra, “vaciado en
materialy cuarzo™'®, habria sidoiniciada en Santiago y terminada en Magallanes
—donde un grupo de nifios y nifias inicié una campafa para su fundicion—y
trasladada a Santiago en 1951: “desde entonces, la estatua anda conmigo y yovivoa
susombra”® escribe a Mistral en 1954. La escultura se instalé momentaneamente
en la sede del Ministerio de Educacién, “donde un enorme puiblico lavisita atoda
hora, gentes de toda indole especialmente el hombre de la calle”™°. Existe poca

informacion del destino final del monumento ante la negacion de Mistral para

14 Vergara, Marta (1974 [1962]). Op Cit. p. 340

15 Véase Carta de Laura Rodig a Gabriela Mistral, 7 de abril de 1952, Santiago. Archivo del Escritor, Biblioteca Nacional.
16 Véase Carta de Laura Rodig a Gabriela Mistral, 15 de septiembre de 1954, Santiago. Archivo del Escritor,
Biblioteca Nacional.

17 Vergara, Marta (1974 [1962]). Op Cit. p. 340-341

18 Veéase Carta de Laura Rodig a Gabriela Mistral, 15 de septiembre de 1954, Santiago. Archivo del Escritor,
Biblioteca Nacional.

19 Véase Carta de Laura Rodig a Gabriela Mistral, 15 de septiembre de 1954, Santiago. Archivo del Escritor,
Biblioteca Nacional.

20 Ibidem
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suemplazamiento, aunque se anuncié suinauguracion en 19677 Cuatro afios
después, la escultora ejecuta la serie de bustos en homenaje a los escritores
nacionales en La Serena, incluido un retrato de la poeta. “Puedo quedarme yo
consuimagen”* le escribe en 1951 desde Punta Arenas, para justificar la serie
de bocetos, pequefios bustos e, incluso, las manos de Mistral realizadas por
Rodig como un archivo afectivo de su historia compartida.

Soy Laura Rodig y soy escultora y maestra rural

ES PALMA GUILLEN QUIEN INTRODUJO A LAURA RODIG EN EL MUNDO CULTURAL
mexicanoy la conecta con otros intelectuales y artistas de orientacion socialista.
Seinvolucra rapidamente con la educacion populary forma parte del Servicio
Misionero de Cultura Indigena, relacionandose también con el muralismo,
especialmente con Diego Riveray José Clemente Orozco. En ese mismo pafs,
trabaja junto al escultor azteca lgnacio Astinsolo para la realizacion de un busto
de Gabriela Mistral que se localiza en la Escuela Industrial Femenil homénima,
instalada junto con el Centro Industrial Nocturno Popular N°1 para Sefioritas.
“Allé todo seforja, todas las mentes se organizan, todas las manos construyen”?3,
sefiala Laura Rodig en 1925, dando muestras de su admiracion por la cultura
mexicana posrevolucionaria. “El pasado de la raza, las luchas de defensa y las
que cuentalla libertad, han hecho unaraza fuerte que ha madurado la manera de
formarse™4, continda, adhiriendo a la idea de las fuerzas puestas en marcha
en torno a un sentido humanista de la revolucion.

En1924 setrasladaaEspafia, probablemente a instancias de Marta Vergara,
a quien pudo conocer durante su paso por la Escuela de Bellas Artes, y quien
posiblemente la conecta con las redes feministas de Maria Maeztu, confundadora
y primera presidenta del Lyceum Club Femenino en Madrid, y la pintora Maruja
Mallo; posteriormente ambas muijeres se exiliarian en Argentina durante la Guerra
Civil espaﬁola, gracias a la ayuda de Gabriela Mistral y Victoria Ocampo. En
Madrid, Rodig expune en la Casa Nancy su serie Tipos Mexicanos, un grupo de
obras realizadas en materiales precarios, pero de significativo valor politico. El

éxito logrado con la exposicion, “confirmado en los sucesivos por el numerosisimo y

21 Como referencia se cuenta con una fotografia de Domingo Ulloa en los archivos de la Biblioteca Nacional, con el monu-
mento emplazado en el parque de la Quinta Normal, donde tuvo un taller al interior del Museo de Historia Natural, aunque
no hemos logrado obtener informacion de su permanencia definitiva.

22 Veéase Carta de Laura Rodig a Gabriela Mistral, 21 de mayo de 1951, Punta Arenas. Archivo del Escritor, Biblioteca Nacional.
23 (1925) “Mujeres interesantes. Laura Rodig”. Revista Zig-Zag, 4 de abril, N° 1050, Afio xxI

24 Ibidem
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selecto publico que ha desfilado porella”, tuvo por resultado la adquisicion de su
obra India mexicana®® por la Junta del Patronato del Museo de Arte Moderno de
Madrid —hoy Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia—, entonces dirigido
por el escultor Mariano Benlliure, convirtiéndose en la primera latinoamericana
en ingresar a dicha coleccion, segin sefiala la revista espafiola ABC ese mismo
afio®”. “Sus figuras de indias melancélicas y reflexivas retrotraen—precisamente
por la sinceridad expresiva que las dio forma estatuaria—reminiscentes atisbos del
arte oriental” escribe entonces el critico de arte espafiol José Francés en El afio
artistico®®. Junto a las esculturas, exhibe también el conjunto de dibujos y pinturas
“de agrio sabor de estampa popular”*, realizadas con “graciay convalor idéntico
a los que pudiera comunicar hoy un primitivo a las escenas cosmopolitas™°. La
presencia de Rodig coincidié con la estadia de otros artistas latinoamericanos
en Europa relacionados con imaginarios, formas de construccion y filosofias
indigenistas, como las peruanas Elena lzcue y Carmen Saco, la mexicana Lola
Cueto y el argentino José Antonio Terry, entre otros, que “ofrecian figuras de
indios, miradas con la austera contemplacién del arte sufataltristeza, interpretadas
de harto diferente modo, pero con un fondo comtin de melancolia ancestral”?'. Es-
tas estéticas “otras” seducian a las audiencias europeas, al mismo tiempo que
cuestionaban las bases del canon occidental, introduciendo cuestiones como la
identidad y las relaciones de poder imperialistas sobre los territorios americanos.

En 1927 exhibe “los legendarios tipos mexicanos” en las salas de la Uni-
versidad de Chile que fueron presentadas “mds alld de la linea de navegacion
ordinaria. La mayoria no comprendié aquello pero lo soporté porque era una
exposicion de cuadros artisticos”, sefial6 entonces Gerardo Seguel®, escritor
y critico chileno. La obra de Rodig se caracteriza asi por la precariedad tanto
de los materiales como de los recursos expresivos, en un gesto politico y

auténomo sobre el valor del arte y sus alcances.

25 (1924) “La exposicion Laura Rodig”. Madrid: ABC, 17 de diciembre. p. 16

26 Durante la realizacion de la tesis de pregrado de Maria José Toro, Vocacién silenciada: Una mirada a la practica
docente de Laura Rodig (Universidad Adolfo Ibafiez, 2012), primera investigacion que levants informacion sobre la labor
educativa de la artista, la obra pudo ser localizada en el Museo de Escultura de Leganés, donde habia sido depositada por el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, encontrandose en los depositos con escasa informacion.

27 (1924) “La exposicion Laura Rodig”. Op. Cit.

28 Frances, José (1916-1928). El ario artistico. Madrid: Mundo Latino. p. 419

29 Ibidem

30 (1925) “El éxito de una escultora chilena en Madrid. El triunfo de Laura Rodig”. Op. Cit.

31 Frances, José (1916-1928). Op. Cit.

32 Seguel, Gerardo (1927). “Exposicion de Laura Rodig. A propésito de la exposicion de Laura Rodig”. Boletin Educa-
cional de Nuevos Rumbos, 10 de julio, N° 3. p. 51
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“ES ADMIRABLE LA SENCILLEZ CON QUE HA REVESTIDO SUS FIGURAS —continta Seguel—. TODOS
ELLOS ESTAN COMO SUMERGIDOS DENTRO DE UN TODO DE LINEAS ESPECIALES E INDISPENSABLES.
MAL DIBUJADOS DIRAN LOS SENORES QUE CREEN QUE HOY SE PUEDE PINTAR PARA AYER. MENTIRA. LA
PINTURA NO CONSISTE EN HACER LINEAS POR DARSE EL TRABAJO DE HACERLAS. EL ARTE PICTORICO
DEBE TRATAR DE DAR EL ASPECTO QUE DE LAS COSAS SE QUIERE DAR Y NO DE LAS COSAS MISMAS Y
PARA QUE ESTO NO TIENE NADA QUE VER CON LAS LINEAS EXACTAS COMO NO TIENE NADA QUE VER
CON LA ANATOMIA DE LOS HUESOS NI CON LA CIRCULACION DE LA SANGRE. ESTA PINTURA SENCILLA,
AGENA [SIC] EN LA COLORACION Y EN EL DIBUJO, A LA REALIDAD EXACTA, ES LA PRIMERA VEZ QUE

APARECE EN CHILE, CON ESTAS CARACTERISTICAS QUE LAURA RODIG TRAE AHORA PARA Si"BS.

En 1927 fue también comisaria del Salén y, un afio después, el busto del
poeta, escritor y amigo de la artista, Manuel Magallanes Moure, es instalado
en el Parque Forestal, siendo una de las escasas escultoras con presenciaen el
espacio publico. En1928 se traslada a Paris donde convive con Marta Vergara
en el Boulevard de Prot-Royal, nimero 11, trasladandose después al Impasse
du Rouet, camino de la Porte D’Orléans, donde conocié a Lola Velasquez
[Lola Cuetol, la artista mexicana, y a sumarido, el escultor German Cueto.
El mismo afio de 1928 exhibe la escena mexicana La fuente y sus mujeres
en el Salon d/Automne, siendo ampliamente reconocida por el éxito de su
obra. La Revista Zig-Zag reprodujo en sus paginas la critica publicada por el
Suplemento Artistico Le Figaro, donde se sefiala respecto de la obra que “no
se sabe qué alabar més, si el poder de sus actitudes o el calor de sus colores™**. En
estas fechas ya se encontraba junto a Consuelo Lemetayer, quien dej6 en sus
cartas a Anna Melissa Graves una descripcion detallada de la ejecucion de la
obra en Paris. En 1930 El Comité France-Amérique anuncia la exposicion de
objetos “autéctonos de Chile, y pintura popular de Laura Rodig”** en la Maison
des Nations Américaines. Segun Le Journal de Paris, la coleccion etnografica
y de arte popular fue donada posteriormente al Musée du Trocadero®. La
muestra fue comisariada por Mme. Monteiro de Leiva, comisionada por el
gobierno chileno para la Exposicion de Sevilla, donde Rodig fue acreedora de
una medalla. Becada por el gobierno chileno en1929, ingresa a estudiar pintura
mural en la capital francesa con Marcel Lenoir y se inscribe en el famoso taller

de André Lothe, ademés de inscribirse en la Escuela de Artes Decorativas.

33 Ibidem

34 (1929). “Laura Rodig en Paris”. Revista Zig-Zag, 12 de enero, N°® 1247. La nota también fue replicada el mismo afio en la
revista Arquitectura y Arte Decorativo de la Asociacion de Arquitectos de Chile.

35 “autochtone du Chile, et peinture populaire de Laura Rodig “. (1930). “Dans les cercles”. La Semaine a Paris

36 (1930). “Une expotisition dart populaire chilien 4 la Maison des nations américaines”. Le Journal, 10 de febrero. p. 7
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En 1930 participa en la Premiére Exposition du Grupe Latino-Américain de
Paris realizada en la Galeria Zak, proyecto liderado por el pintor uruguayo Joaquin
Torres-Garciay que intenté instalar en Europa una mirada decolonizadora sobre

elarte latinoamericano. Hugo Barbagelata escribe en el dossier de la exposicion:

“ESTOS ARTISTAS, PROVENIENTES DE LOS PAISES MAS LEJANOS DE LA JOVEN AMERICA Y PERTENECIENTES A LAS
ESCUELAS MAS DIVERSAS, TIENEN, CADA UNO, SU PERSONALIDAD, Y VARIOS DE ELLOS ESTAN INFLUENCIADOS
POR LO MAS ALTO Y LO MAS ORIGINAL DE ESTAS CIVILIZACIONES PRECOLOMBINAS TAN POCO CONOCIDAS

TODAVIA EN EUROPA Y A MENUDO TAN CAPRICHOSAMENTE INTERPRETADAS 37,

En la exposicion también participaron Marcos Bonta (Chile), Pedro Figari (Argen—
tina), Raquel Forner (Argentina), Agustin Lazo (Mexico), José Clemente Orozco
(México), Diego Rivera (México), Lola Cueto (México), Carlos Mérida (Guatemala)
y otros trece pintores y escultores, considerandose la primera exposicion de arte
latinoamericano con vocacién moderna®®. En 1937, ya de regreso a Chle, volveria
a presentar la serie Tipos mexicanos —o americanos— en la Sala de Exposiciones
del Banco de Chile, afadiendo algunos Tipos peruanos, dibujos mapuche y una
nueva produccion, Mujeres junto al mar. De esta Gltima solo conocemos algunas
imagenes publicadas en revistas especializadas de la época y Desnudo de mujer,
perteneciente a la coleccion del MNBA, donde la representacion identitaria y sexoge-
nérica, tanto de la artista como de la representada, se constituye en un manifiesto
sobre las disidencias de mujeres que deseaban a otras mujeres, desbaratando
al canon y la representacion femenina al presentar a un mujer masculinizada,
cuyo discurso se inserta al interior de las experiencias colectivas de las relaciones
lésbicas, articuladas desde las redes socio-econémicas a las que pertenecian, los
lazos afectivos y de amistad, los ambitos intelectuales, domésticos, entre otros®°.

De regreso a Chile, Laura Rodig funda junto a otros artistas la Asociacion

Chilena de Pintoresy Escultores, trasladando la actividad politica a la gremial,

37 “Ces artistas, venus des pays les plus éloignés de la jeune Amérique et appartenant aux écoles les plus diverses, ont,
chacun, leur personnalité, plusieurs dentre eux étant influencés par ce qui est le plus élevé et le plus original dans cese
civilisations précolombinnes si peu connues encore en Europe et souvent si capricieusement interprétées”. Véase Barba-
gelata, Hugo (1930). Invitation pour la 1°* exposition du groupe latino-américain de Paris. Galerie Zak, 11 al 24 de abril.
38 Ver Navarrete, José Antonio (2013). “Paris, 1930: arte latinoamericano en la Galeria Zak”. Investigacion preliminar para el pro-
yecto Redes intelectuales: arte y politica en América Latina, “Crossing Art Histories” Program, J.P. Getty Foundation
2012-2014. Incluido en redesintelectuales.net, 2013 [disponible en linea].

39 Figari, Carlos (2009). “Escritas en silencio. Mujeres que deseaban a otras mujeres en la Argentina del Siglo xx”. Buenos Aires:
Revista Latinoamericana, diciembre, N° 33. Centro Latinoamericano en Sexualidad y Derechos Humanos. Sobre Desnudo de
mujer y la disidencia sexual de Rodig, véase Cortés, Gloria (2013). “Estéticas de resistencia: Las artistas chilenas y la vanguardia

femenina (1900-1936)". Revista Arte[ogie, Namero 5, Janvier [d'\sponible en lineal.
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complementando su accionar con la realizacion de talleres libres, tanto
en Punta Arenas, donde fue nombrada Presidenta de la Academia Libre
de Bellas Artes, iniciativa creada por el pintor Isaias Cabezén, como en
Santiago, en la comuna de Las Condes, donde residia en ese momento.
En 1938, Rodig forma parte en la Exposicion del Riverside Museum y en
1942 en el Museo de Toledo, ambos en Estados Unidos. En 1949 fue
premiada por la Sociedad Nacional de Bellas Artes, un afio antes habia
retornado a Punta Arenas donde realiza una serie de pinturas que exhibe
en la Sala de la Universidad de Chile en julio de ese mismo afio. Junto a las
43 obras, “como para cubrir dos cuadras de extensién™°, presenté Estiba-
dores en el muelle, obra perteneciente a la colecciéon del MNBA y que hasta
ahora aparecia bajo el titulo Los salitreros. La escena refleja “toda la vida del
puerto en sus motivos esenciales, un gran barco, hombres y faenas en trazos
maestros™'. Treinta afios habian pasado de su primera estadia con Mistral:
“Usted siempre, dibujada en las cosas, siempre pintada en las tardes, en todo
cristal de aguas, en la cancién, en el pan cotidiano...”, le escribe®*. En Punta
Arenas se le encomienda la realizacién de una serie de murales en la Escuela
Superior de Nifias N° 2 cuyos registros hoy se encuentran en las colecciones
fotograficas del Museo Regional de Magallanes, trasladandose en1953 a la
nicay pequefia escuela de hijos de pescadores en el archipiélago de Juan
Fernandez. Es en la isla Robinson Crusoe donde realiza un nuevo mural
junto a nifios de 6 a 14 afos, publicado posteriormente en la Revista de Arte:
“Aquellos nifios me sustentan y en sus hogares encuentro carifiosa lumbre. Es
el por qué puedo mirar en paz, a veces a la luz de magicas lunas, el pequerio
planeta tumultuoso, que, en su reverso es como un mundo antiguo™3. En 1953
volvié a exhibir parte de la serie y obras nuevas en la Galeria Nascimiento
en la exposicion Motivos de una isla. En la introduccién del catalogo es la
propia autora quien escribe: “(..) puedo sumergirme, absorta, en sus cielos,
en su masa liquida, en la mas lejana estrella... o quedarme con lo que vive en
aquel decorado de fondo para su transito por la tierra, realizando el intento
ambicioso y humilde de captar el mensaje de su luz™*.

40 Rojas Gatica, Virginia (1948). “Laura Rodig. Pintora de Chile (Homenaje a nuestra tierra austral)”. En Viuje, N°180.

41 lbidem

42 Veéase Carta de Laura Rodig a Gabriela Mistral, 15 de septiembre de 1954, Santiago. Archivo del Escritor,

Biblioteca Nacional.

43 Rodig, Laura (1953). “Juan Fernandez”. Op. Cit.

44 Rodig, Laura (1953). “Juan Fernandez”. En (1953). Motivos de una isla. Laura Rodig, Galeria Nascimiento, 27 de

agosto al 5 de septiembre.
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Laura Rodig desarrollé un camino auténomoyy propio en el ambito educa-
tivo, potenciado por su relacion con Mistral, la experiencia mexicanay su paso
por Paris. Es aqui donde se relaciona con el arte popular e inicia los talleres de
nifios pintores, convirtiéndose en una comprometida maestra alineada con
los fundamentos de los recién creados Frentes Populares internacionales. Su
compromiso con la infancia desvalida queda también expresada en la carta
que envia a Doris Dana luego de la muerte de Mistral: “Soy Laura Rodig y
soy escultora y maestra rural™®. Asi, en Punta Arenas, en 1918, dicta confe-
rencias de arte a las obreras de la zona; impulsa la creacion de una biblioteca
populary fue editora de la revista de arte Mireya. También ejerce la docencia
en el Liceo de Nifias, para luego trasladarse a Temuco y regresar a Santiago
en 1925, donde se incorpora como inspectora al Liceo de Nifas N°6. Fue
profesora de dibujo entre 1925y 1927 en el Liceo de Nifias N°5; realiza cursos
para maestras de la Escuela Técnica Femeninay de alfabetizacion de adultos
en la Escuela de Artes y Oficios al interior del plan de ensefianza nocturna
para obreros. También tuvo un taller para nifios en 1932y en 1955 publicé su
texto “Los nifios nos ensefian”, donde sintetizé su vision sobre laimportancia
del arte en la infancia: “Queremos, si, dejar en claro, que nuestro afdn no se
encamina hacia la produccién de un semillero de pintores. Es cuestion doble,
social y espiritual que dejaremos para un mejor estudio. Sélo queremos dejar
planteado el que el nifio pinta, modela, canta, juega, para expresar su alma
y, que aun dentro de una atinada direccién, necesita libertad para acrecentar
su ser y encaminarse hacia su equilibrio™®.

Bajo ese postulado, realiza varias exposiciones de arte infantil para “nifios
abandonados, errantes, algunos expulsados de las escuelas, donde habian cons-
tituido graves problemas. Muchachitas con hermanitos mas pequefios en brazos
y todos deseando estudiar, trabajar y viviren la Escuela...”. Un ejemplo de ello
es la muestra de pintura realizada por nifios mexicanos en apoyo a los nifios
esparioles, victimas de la Guerra Civil, llevada a cabo en 1937 en el Teatro Re-
coleta. Ese mismo afio realiza la exposicion Nirios pintores en el Museo Nacional
de Bellas Artes, que se repite en 1938, 1955 y 1969, esta ultima en el marco
de la exposicion De Cézanne a Miré en el Museo de Arte Contemporaneo.

“Gracias a ella, los nifios entregarian un documento inapreciable de su visién del

45 Véase Carta de Laura Rodig a Doris Dana, 28 de enero de 1957, Santiago de Chile, New York. Archivo del Escritor,
Biblioteca Nacional.

46 Rodig, Laura (1955). “Los nifios nos ensefian”. Revista de Arte, Septiembre-octubre, N° 2. p. 11

47 lbidem
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mundo™®, escribe Marta Vergara, testigo de las acciones de Rodig en estos
ambitos, mientras militan juntas en el MEMCH. La experiencia de arte infantil
también es trasladada a Magallanes cuando lleva a cabo otra exposicion de
nifios en 1950. “Cuando los dias son hermosos, y son muchos en el afio, salgo
conlos nifios en bote a rodear la isla, pintamos, cantamos y les hago mis clases de
exaltacién de ese su extrafio mundo™?, escribe en 1954.

Rodig fue parte también del proyecto del actual anfiteatro localizado al
costado del edificio de Bellas Artes, destinado a la literatura y teatro infantil,
junto aun grupo de intelectuales entre los que también se encontraba la escritora
Marta Brunet quien publica en la Revista de Arte en 1939, el articulo “Teatro
para nifios” esbozando los fundamentos del proyecto. Desde 1959 comienza
atrabajar en laformacion de monitoras y profesoras guias para museos, siendo
comisionada en1966 para coordinar esta labor en el Museo Nacional de Bellas
Artes, junto a un grupo de maestras adherentes al arte social y popular, tema
que aborda ampliamente Yocelyn Valdebenito en esta publicacion. En forma
paralela, realizailustraciones para diversas publicaciones literarias de escritores
y poetas como Enrique Bunstery Stella Corvalan, ademas de ilustrar poemas
de Gabriela Mistral; también realiza un gran mural para la libreria instalada por
Marta Vergara y Marcos Chamudes en la calle Moneda, donde representa a
escritores, educadores, poetas, “[cabezas] un tanto revueltas, como una apa-
ricién de juicio final antes de separarse los buenos de los malos”>°. Entre 1941y
1942 disefia los mapas de Chile con datos de geografia econémica y humana
publicados en la revista £l Cabrito y realiza el material educativo Mi Tesoro, una
publicacion del Ministerio de Educacion y la direccion General de Educacion
Primaria, incluido el silabario para adultos Mi Tierra en 1949, destinado a la
alfabetizacion popular de hombres y mujeres campesinas, resguardando su
realidad sociocultural.

“Toda la corriente vital de un pueblo fluye de la Escuela Primaria”, escribe
a Gabriela Mistral desde Punta Arenas en mayo de 1951, resumiendo en ello
su vision humanista y frentepopulista respecto del rol de la escuela en la
conformacion de una comunidad organicay colaborativa, acorde al proyecto
politico que concebia la educacion como el principal motor de desarrollo al
interior de la sociedad.

48 Vergara, Marta (1974 [1962]). Op. Cit. p. 152

49 Véase Carta de Laura Rodig a Gabriela Mistral, 15 de septiembre de 1954, Santiago. Archivo del Escritor,

Biblioteca Nacional.

50 Vergara, Marta (1974 [1962]). Op. Cit. p. 196

51 Veéase Carta de Laura Rodig a Gabriela Mistral, 21 de mayo de 1951, Punta Arenas. Archivo del Escritor, Biblioteca Nacional.
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Nuestra respuesta entrecruzada da esperanzas

MILITANTE DEL PARTIDO COMUNISTA, el agenciamiento politico de Laura Rodig
se inicia tempranamente, siendo testigo de los movimientos obreros y los
cambios sociales. Vivié de cerca la huelga de la Federacion Obrera de Maga-
llanes en 1918, que culminé con un muerto y una treintena de heridos; junto a
Gabriela Mistral refugiaron al fugitivo militante obrero ucranio-argentino Simén
Radowitzky en Punta Arenas; y fueron amigas del joven escritor y anarquista
José Santos Gonzalez Vera. En 1934, Rodig ofrece resguardo a campesinos
mapuche durante la matanza de Ranquil, en Lonquimay, y un afio después
participa en los actos de la Federacion Araucana.

Fue también miembro activo del Socorro Rojo Internacional, un servicio
creado por el Partido Comunista en 1922 en apoyo a los prisioneros durante
los conflictos bélicos, participando en manifestaciones que culminaron
mas de una vez con Rodig en la carcel, “con esa condicién suya para crearse
problemas”®*. La ayuda humanitaria que ejercié sobre los presos politicos
y sus familias quedé consignada en los relatos de Marta Vergara en 1962,
quien ademas de involucrar a Rodig en las luchas feministas, era una activa
antifascista. Juntas organizaron un acto para mujeres en el cine del barrio
San Diego y Avenida Matta, que culmina con la intervencion de juventu-
des nazis y la dispersion de las manifestantes. Tras el acontecimiento de
Lonquimay, ambas fueron detenidas junto a un grupo de “mujeres viejas,
enfermas, madres con nifios menores, obreras y maestras que perderian su
trabajo. Ninguna dejaria de sufrir. Sin discutirlo coincidimos Laura y yo en
no salir. Dejarlas entregadas a su propia suerte significaba aceptar, llenan-
donos de vergtienza, el privilegio de tener puntales en otra clase social. Juntas
habiamos caido, juntas nos iriamos”>3.

Es por instancias de Marta Vergara que Laura Rodig milita activamente
en el Movimiento Pro Emancipacion de las Mujeres de Chile (MEMCH), un
érgano feminista de vital importancia para el voto femenino, el derecho a la
lactancia materna de las obreras, el aborto y el problema de la mortalidad
infantil. Definidas por la cultura de la paz, las memchistas se asociaron con
diversas organizaciones internacionales como el Comité Mundial de Muje-
res Antifascistas, la Comision Interamericana de Mujeres o la Conferencia

Popular por la Paz de América. Organizaron actividades artisticas en apoyo

52 Vergara, Marta (1974 [1962]). Op. Cit. p. 16
53 Ibidem. p. 150
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a las mujeres espafiolas como el acto del Teatro Recoleta o la exposicion de
numerosos cuadros de Laura Rodig acompafiados por 10 dibujos realizados
por nifios mexicanos, cuya venta iria en beneficio de los nifios espafioles. La
muestra programada en 1937, coincidiendo con la exposicion de arte infantil
que realizara la artista en el Museo Nacional de Bellas Artes, fue organizada
por un grupo de mujeres del Comité pro nifios espafioles, presidido por
Amparo Mom. Las memchistas fueron perseguidas, vigiladas e, incluso,
torturadas, por lo que debieron buscar diversas estrategias para la reunion
y la militancia, como los talleres de dibujo o acciones artisticas que realizara
Rodig, “para pintar algunos paisajes” y usar “cualquier pretexto” para ocultar
acciones propagandistas direccionados a sindicatos e instituciones femeni-
nas, especialmente campesinas®*. Dichas acciones y persecuciones politicas
quedaron consignadas en los documentos del Servicio de Investigaciones
alojados en el Fondo del Ministerio del Interior. Es en el MEMCH donde Laura
Rodig, “desprovista de raza”>®, adquiere un férreo compromiso con la libe-
racion social, econémica y juridica de la mujer, principalmente las obreras.
Como activista feminista, Rodig habia participado en las exposiciones
organizadas por la Sociedad Artistica Femenina y en 1927, con motivo de la
celebracion del cincuentenario del decreto Amunategui, fue parte de la Gran
Exposicién Femenina con su obra Maternidad, localizada al centro del salén
de la Quinta Normal. La exposicion coincidia con el progreso industrial del
pais y el disefio de politicas pablicas en torno a la educacién artistica, donde
muchas mujeres encontraran un soporte simbélico para sus quehaceres,
especialmente en las posibilidades que otorga el difuso limite existente entre
las bellas artes y las artes aplicadas. Mientras en la mencionada exposicion
de 1927 las mujeres chilenas se mostraban orgullosas de sus avances en ma-
teria de progreso, educacion y asistencia social, el interés en otros ambitos
de participacion femenina, como la lucha por el sufragio, se vio fuertemente
reducida en este periodo56. “Nisiquiera se habia intentado hasta la fecha, hacer
una historia de las diversas actividades en que la mujer chilena ha tenido parti-
cipacién”, argumentaba Sara Guerin de Elgueta, comisaria de la Exposicion
Femenina, convirtiendo la tarea de compilar las acciones llevadas a cabo por las

mujeres, en un largo y amplio ejercicio de investigacion, “busquedas inteligentes

54 Memorandum Sociedades N° 255, Ministerio del Interior. Federacion de Mujeres de Chile. 12 de septiembre de 1933.
Fondo Ministerio del Interior, Vol. 8382. Archivo Nacional de la Administracion.

55 Vergara, Marta (1974 [1962]). Op. Cit. p. 390

56 Lavrin, Asuncién (2005). Mujeres, feminismos y cambio social en Argentina, Chile y Uruguay (1890-1940).

Santiago: Centro de Investigacion Barros Arana. p. 372
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y afanosas” que pusieron en el tapete “verdaderos hallazgos en la historia de
la mujer chilena”’. El evento se llevo a cabo en los pabellones de la Quinta
Normal, creados para albergar la Exposicion Internacional de Chile en 1875
a cargo Sociedad Nacional de Agricultura, e inclufa secciones dedicadas a
la educacion, la beneficencia, el arte decorativo y la industria, asi como a la
musica y el arte puro a través de un salén extra-oficial para las bellas artes®.

En el MEMCH, Rodig también contaba con el apoyo de la profesora de dibujo
Amanda Flores de Perotti, la fotografa Adriana Piga y la escritora Olga Acevedo.
Entre sus colaboradoras se encontraban también las artistas latinoamericanas
Blanca Luz Brum, escritora y poeta uruguaya, y la escultora y pintora peruana
Carmen Saco, ambas asociadas a la revista Amauta, editada por el intelectual
marxista José Carlos Mariategui; y Eugenia Crenovich, pintora, ilustradora y
ensayista argentina, quien en ese momento se encontraba en el taller del pintor
chileno Hernan Gazmurien la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile
yenlos talleres libres que realizé el pintor luego de su forzada desvinculacion de la
Universidad. En1939y siguiendo el camino iniciado por la Exposicion Femenina
de 1927, el MEMCH organiza Actividades femeninas. La mujer en lavida nacional:
su contribucién a las actividades y desenvolvimiento politico, social, econémico y
cultural de Chile, siendo anunciada en la revista La Mujer Nueva —6rgano oficial
de difusion del movimiento—y en correspondencia interna entre las integrantes.
En julio de 1939 aparece consignada la nota en que se anuncia la entonces
denominada Exposicién de la Mujer, que pretende resaltar el progreso femeni-
no en las materias antes sefialadas, asi “como la indiferencia y la hostilidad que
debi6 vencer para conseguirlo”. Acompafiada de “grdficos, fotografias, recortes
de periédicos, etc., se exhibiran ordenadamente en esta contribucién a la lucha por
los derechos de la mujer”®, concibiéndose como una respuesta a las tradicio-
nales actividades sobre las labores de mano y beneficencia que caracterizaron
a las experiencias anteriores. “De las paredes de las salas colgarian pruebas de
actividades (...) porque no era por cierto una exposicién de labores de mano la que

hariamos, sino la historia de nuestros sufrimientos y superaciones”®°. En el folletin

57 Guerin, Sara (1928). Actividades femeninas en Chile. Obra publicada con motivo del cincuentenario del de-
creto que concedié a la mujer chilena el derecho de validar sus examenes secundarios (Datos hasta diciembre de
1927). Santiago: Imprenta y Litografia La llustracion

58 Para el desarrollo de las organizaciones femeninas, véase Cortés, Gloria (2019). “Actividades femeninas. Women's Collective
Exhibitions in Chile between 1914 and 1939". En Alkema, Hanna and Dossin, Catherine (ed.). Women Artists Shows.Salons.
Societies (1870s-1970s), revue Artl@s Bulletin, N°1, Vol. 8 [disponible en linea].

59 (1939). “La exposicion femenina patrocinada por el MEMCH”, La Mujer Nueva, julio, Afo 11, N° 23. p. 4

60 Vergara, Marta (1974 [1962]). Op. Cit. p. 206
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de la exposicion se invita también a los hombres y a los dirigentes varones al
reconocimiento hacia la mujer en sus diferentes aspiraciones, culturales, sociales,
econdmicas y politicas. La muestra se llevaria a cabo finalmente entre el 12 de
diciembre de 1939 y el 12 de enero de 1940 en las dependencias del Museo
Historico Nacional, hoy correspondientes al Archivo Nacional, con la partici-
pacion de profesoras de Maria Marchant y Olga Poblete, entonces profesoras
del Liceo Manuel de Salas, e integrantes del movimiento, como Digna Mufioz,
secretaria del Comité organizador. Fue comisariada por Amanda Flores, con
colaboracion de Laura Rodig, Elena Caffarena, Marta Vergara, Aida Parada y
otras 10 integrantes del MEMCH, contando con trabajos realizados por |. Crispi,
A.Badosa, Aurora Murioz y Genoveva Ramos de la Escuela de Artes Aplicadas,
todas ellas sin informacion sobre su actividad posterior.

“HAY QUE RECONOCER QUE LA HISTORIA DE LA MUJER ES ALGO, MAS O MENOS, DESCONOCIDO. EL
PAPEL EMINENTEMENTE DOMESTICO QUESELE ASIGNO HASTA EL PASADO SIGLO HACIA PENSAR EN ELLA
A TRAVES DE LOS MADRIGALES. HOY LA SOCIEDAD MODERNA LA HA INCORPORADO PLENAMENTE A
TODAS LAS ACTIVIDADES; ES DE ELEMENTAL JUSTICIA QUE TENGA ENTONCES TAMBIEN EL RANGO QUE

LE CORRESPONDE EN NUESTRA HISTORIA NACIONAL"GI.

En febrero fue llevada al Liceo de Nifias de la ciudad de Vifa del Mar y, final-
mente en abril la exposicion viajé a Valparaiso, esta vez comisariada por Laura
Rodig, quien también realiza el telon de fondo que acompafia la muestra y
donde aparecen “las mujeres mds representativas en el campo de las diversas
actividades sociales que constituye la esencia de un pais y sobre las cuales hicimos
un balance a través de todo el material expuesto”®2. Del telén solo conocemos
la imagen difundida en la revista y que aparece como portada en1940. En las
propias oficinas del MEMCH se encontraban “gloriosamente adornadas”®* por
pinturas de Laura Rodig. La artista también habia disefiado en 1936 la imagen
caracteristica del MEMCH, representando a una mujer obrera sosteniendo a un
hijo en uno de sus brazos y una bandera en el otro y que luego se convertiria en
el estandarte oficial. Esto altimo quedé consignado en sucesivas cartas entre
Elena Caffarenay representantes de los comités locales del norte y sur de Chile

61 <194O)A “Las ensefianzas de nuestra exposicion femenina La mujer en el progreso nacional”, La /\/lujer Nueva, Sept\embre,
Afo 11, N°® 26. p. 6. Aunque en la nota se anuncia la publicacién de un libro con los resultados de la exposicion, solo se ha en-
contrado un folletin asociado al epistolario del MEMCH, perteneciente al Fondo Mujeres. Géneros del Archivo Nacional de Chile.
62 (1940). “En el progreso nacional”, La Mujer Nueva, septiembre, Afio 111, N° 26. p. 1

63 Vergara, Marta (1974 [1962]). Op. Cit. p. 221
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desde 1937 a1940°%. Como parte de las labores de propaganda —a cargo de
dibujantesy periodistas— el estandarte fue rapidamente solicitado por los comités
locales del nortey sur de Chile, tema abordado por Francisca Marticorena en la
presente publicacion. Desde el 2018, lajoven Carolina Lerfaincorpord la imagen
de Rodig al nuevo icono de la oleada feminista chilena, uniendo dos momentos
de las luchas por los derechos de las mujeres. “Nuestra respuesta entrecruzada
da esperanzas” escribia Rodig en 1937 en la revista La Mujer Nueva, haciendo
un llamado al trabajo colectivo y unificado para el ejercicio de la solidaridad®.

Laura Rodig muri6 en1972, victima de severas hemorragias y negandose
aser tratada médicamente. “Yo moriré de error de imprenta”® fue lafrase que
sus amigos sefialaron como un presagio, acabando con la vida de una de las
mujeres que represent6 mas vehementemente la lucha por los derechos so-
cialesy puso su arte a disposicion de la organizacion politica. Su militancia, en
palabras de suamigo, el pintor Camilo Mori, no fue “producto de una postura
circunstancial: fue la resultante de un sentimiento profundo que le indicaba que
alli, en la concepcién politico-social del marxismo estaba el medio, la posibilidad

para servir mejor a la gran masa desvalida”®’.

64 CartaN°163. Santiago, 3 de agosto de 1937. Comité Local MEMCH Corral. CartaN®175. Corral, 24 de agosto de 1937. Comité
Local MEMcH Corral. Carta N°220. Santiago, 15 de octubre de 1937. Comité local MEMCH Concepcién. Carta N° 405. Rancagua,
21de octubre de 1938. Comité Local MEMCH Rancagua. De: Carmela Aguilera (Secretaria General) y nombre ilegible, correspon-
diente a la Secretaria de Actas del Comité Local de Rancagua. CartaN® 492. Santiago, 2 de enero de 1939. Comité Local MEMCH
Potrerillos. Carta N° 498. Santiago, 3 de enero de 1939. Comité Local MeMcH Chafiaral. Carta N°® 600. Santiago, 12 de abril de
1939. Comité Local MEMCH Villa de Mora. Epistolario del MEMCH, Fondo Mujeres y Géneros del Archivo Nacional de Chile.

65 Rodig, Laura (1937). “Laura Rodig llama a las mujeres a levantar sus ojos hacia Espaa”. La Mujer Nueva, mayo.

66 Lattapiat, Luis (1973). Op. Cit.

67 Camilo Mori sobre Laura Rodig en sus funerales. Ibidem.
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EL DEVENIR DEL EDIFICIO QUE ACTUALMENTE ALBERGA AL MUSEO NACIONAL DE
Bellas Artes, ha estado vinculado desde su origen a la infancia como matriz
conceptual. Yaen el discurso que inaugura elinmueble en 1910, Ricardo Richon
Brunet sefialaba alegéricamente que el Museo era un simbolo del transito desde
la infancia a la adultez republicanaz. Del mismo modo, Pedro Lira, acufiaba
dicha figura para referirse a la pintura americana en relacién al arte europeo?.

Eluso defectivo del concepto de infancia“, fue articulado por Immanuel Kant
afines el siglo xvill para aludir a la dependencia que establecian los hombres de
su época. Desde alli exhortaba a salir de esta etapa para entrar a la autonomia,
es decir, la mayoria de edad, cuya madurez se anclaba en un discurso evolutivo
de progresion lineal de la historia®. Dicho modelo discursivo imbuido por el
racionalismo neoclasicista y luego las corrientes positivistas europeas, tuvo un
impacto considerable en las lecturas de los hombres ilustrados de nuestro pais
durante las postrimerias del siglo XIx.

En este marco, la celebracion del centenario de la Republica en Chile
situaba al edificio —Museo y Escuela de Bellas Artes en un solo cuerpo ar-
quitecténico— como simbolo de progreso para la joven nacion. Dado que el
cultivo de las Bellas Artes se concebia como una garantia de estatus civilizatorio
para los pueblos, la formacion de la juventud para la produccién artistica
fue una cuestion fundamental para el Estado, tanto por la construccion del
Museo-Escuela de Bellas Artes como la experiencia que éstos podian adquirir
en Europa a través del sistema de becas 'y envios®.

A diferencia de los amigos y comparieras de generacion de la Escuela
de Bellas Artes que anhelaban viajar a Paris como corolario de su formacion
artistica, en junio de 1922 Laura Rodig Pizarro, decidié acompanar a Gabriela
Mistral a México junto a Amantina Ruiz. Alli, en medio de una de las reformas

2 Richon Brunet, Ricardo (1910). “El arte en Chile”. En Catdlogo Exposicién Internacional de Bellas Artes. Santiago:
Imprenta Barcelona. p. 34

3 “En cuanto a la pintura americana que, nacida apenas ayer, comienza solo a salir de los pafiales de la infancia,
ella no ha merecido ni la mas ligera mirada a los pintores europeos.” Véase, Pedro Lira (1902). Diccionario Biogra-
fico de Pintores. Santiago: imprenta Esmeralda.

4 Elorigen de la palabralatina infantia, es un término compuesto por in (una negac'\()n) y el participio delverbofaris (hablar).
Susignificado se configura entonces desde un fuerte componente de negatividad que proyecta su valor en la estructura semio-
tica del discurso. Véase Kohan Walter (2007). Infancia, politica y pensamiento. Buenos Aires: del estante. p. 23. Véase
ademas, Giorgio Agamben (2003). /nfancia e Historia. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

5 Kant, Immanuel (1784). ¢ Qué es la ilustracion? Santiago: Universitaria, 1979. p. 33

6 Richon Brunet argumentaba que “Desde que se organizé la vida artistica en Chile, se establecié la tradicién de
que todos los jovenes artistas, después de sus primeros estudios, se dirigieran a Europa, y mas especialmente a

Paris, para completar sus estudios y formar su gusto”. Véase, Richon Brunet (1910), Op.Cit. p.28
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educativas mas cruciales del continente americano, articulada por el intelectual
José Vasconcelos y desarrollada por Mistral, Rodig se impregné del influjo
del muralismo mexicano a través del planteamiento politico medular de este
movimiento artistico; el indigenismo, que requiri6 a su vez de la aplicacion
de propuestas pedagégicas innovadoras y altamente participativas. La ins-
cripcion de Laura Rodig en las llamadas Misiones Culturales a lo ancho del
territorio mexicano, le aporté un suculento bagaje de experiencias volcadas
a comprender la educacion mas alla de los limites de la estructura escolar’.

Esta experiencia, sumada a los viajes realizados por Rodig junto a Mistral
desde 1918 a1922, por el sur de Chile, ampli6 su perspectiva de la educacion
extendiéndose incluso a la plantacién de arboles en la ciudad de Magallanes.
A consecuencia de las amargas experiencias que ambas habian sufrido como
alumnas del sistema de instruccion primario, se propusieron generar un cli-
ma de aprendizaje que favoreciera la curiosidad intelectual, especialmente
orientadas a la infancia. Ambas sabian del goce que provocaba una pregunta
auténtica que reflejara aquella capacidad de asombro tan propia del universo
infantil. Los enfoques educativos al que adscribian, por tanto, estaban mas
cerca del autodidactismo que de la tutela disciplinar del adulto.

Tras volver a Chile en 1925, mientras se desarrollaba como artista partici-
pando de diversas exposiciones, trabajé también como profesora de dibujo
en el Liceo de Nifias N° 5y en el cargo de inspectora del Liceo de Nifias N® 6
de Santiagog. Posteriormente fue contratada por la Escuela Técnica Femenina
N°1 y la Escuela Profesional Superior de Santiago, para implementar cursos
de dibujo aplicado®. Inspirada en las experiencias renovadoras aprendidas
en México, su propésito era

“TRABAJAR, COOPERAR EN LA INSTRUCCION, EN CENTROS OBREROS O DE MANUFACTURAS, EN LA
DIVULGACION DE LOS MEDIOS ELEMENTALES PARA LA EXPRESION PLASTICA, ES DECIR; PONERME
AL SERVICIO DE UN ARTE QUE PUDIERAMOS LLAMAR «POPULAR> (....) AQUI HE COMENZADO A

TRABAJAR EN ESTE SENTIDO CON LOS NINOS Y ESTOY ENCANTADA CON LOS RESULTADOS QUE

7 Las misiones comprendian estadias cortas en diferentes zonas rurales de México con una alta tasa de poblacion indigena,
en las cuales las maestras o misioneras, realizaban actividades a las que invitaban a toda la comunidad a colaborar. Véase
Laura Rodig (1957). “Presencia de Gabriela Mistral (Notas de un cuaderno de memorias)”. Santiago: Anales de la Univer-
sidad de Chile. p. 286

8 Del 01 de marzo de 1925 al 31 de marzo de 1927. Kardex N° 59805, decreto N° 1160, Archivo Histérico Ministerio de Edu-
cacion y Del O1 de abril de 1927 al 31 de marzo de 1928. Kardex N° 59805, decreto N® 6167, Archivo Histérico, Ministerio
de Educacion, respectivamente.

9 07 de septiembre de 1927.Kardex N° 59805, decreto N° 5090, Archivo Histérico, Ministerio de Educacion.
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VOY OBTENIENDO: IR VACIANDO DENTRO DE LOS MEDIOS MAS ELEMENTALES, UN SENTIMIENTO

ARTISTICO COMPLETAMENTE NUESTRO”'.

Sin embargo, la legitimidad para el gremio artistico chileno continuaba estando
en Paris. Hacia alla parti6 en marzo de 1928, encontrandose con una ciudad
efervescente de nuevas ideas. Los postulados vanguardistas enarbolaban la
bandera de la originalidad, la sintesis de las formas y los procesos de abstraccion
que desarrollaron por siglos las culturas nativas en América y Africa. Tales
expresiones eran ahora motivo de “descubrimiento” por parte del cubismo,
expresionismo, y otras corrientes de la escuela de Paris. Asi mismo, los tratados
del doctor Freud cuyo argumento principalmente abordaba el reconocimiento
de una la vida sexual infantil, eran motivo de efusivas conversaciones en los
cafés de Montparnasse".

Lainfancia entonces, se situaba como un lugar de exploracién fascinante,
fuente de una verdadera vocacién por lo primitivo. Desde André Breton a
Carmen Sacco, de Joaquin Torres Garcia a Diego Rivera y tantos otros artistas
inspirados por tales estéticas. No es extrafio que este dltimo haya invitado a
Rodigaser parte de la exposicion de artistas latinoamericanos en la prestigiosa
Galeria Zak en1930.

Asuregreso a Chile en 1932, la cesantia no daba tregua. Pese a su brillante
trabajo artistico y pedagdgico fue marginada de los programas educativos tanto
de la Escuela de Bellas Artes como de los Liceos en los que habia trabajado.
Su militancia politica y activismo feminista tuvo como resultado diez afios de

marginacion de docencia en la educacion formal™

.Alavez que la efervescencia
politica del pais y del mundo se agudizaba, Rodig inicié una campafa parair en
ayuda de los huérfanos de la Guerra Civil Espafiola mediante una kermese en el
Teatro Recoleta en abril de 1937". Asi mismo, en mayo desarrollé una muestra
de 140 obras en beneficio de los nifios espafioles, exponiendo un conjunto 10
pinturas de nifios mexicanos.

En paraleloy para amainar la crisis econémica, ofrecié su taller para dar clases
anifias y nifios. Es en este contexto que, en plena primavera de ese mismo afio,
articulé una muestra de arte infantil en el Museo de Bellas Artes con los traba-

jos que se habian desarrollado en su taller'. El resultado fue tan sorprendente

10 Rodig, Laura. Entrevista por Maria Monvel. El Mercurio, miércoles 08 de junio de 1927.

11 Bard, Christine (1998). Les Gar¢onnes, modes et fantasmes des années folles. Paris: Flammarion. p. 99

12 Decreto N° 6070, 14 de septiembre de 1943, Kardex N° 59805, Fondo Ministerio de Educacion, ARNAD.

13 (1937) “Laura Rodig ha cumplido bien con su deber”. Santiago: La Mujer Nueva, o1 de abril.

14 Rodig, Laura (1937). Catdlogo de Exposicién de Nifios Pintores. Escuela de Bellas Artes, Universidad de Chile. Cor
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como revelador. Académicos de la Universidad de Chile, artistas, profesoras y
apoderados se hicieron presente para la inauguracion, comentando las virtudes
creativas de la exposicion.

Cuando las autoridades le preguntaron a Rodig por su método de ense-
fanza, ella simplemente comenté que se habia limitado observar y a dejar a
las criaturas en libertad de accion’®. Algo que parecia simple, pero que no se
habia trabajado de manera sistematica en un grupo de nifios y nifias, fue uno
de los aspectos que mas se valoré de la muestra. De esta forma Rodig proponia

un nuevo campo de estudio;

“(....) COMO INVESTIGACION PSICOLOGICA LLEGAMOS A UNA NECESIDAD EFECTIVA DE MAYOR CO-
LABORACION CON EL NINO, MEJOR COMPRENSION DE SU ESPiRITU, SENTIDO DE RESPONSABILIDAD
Y CONTRIBUCION A UNA ATMOSFERA. [ESTO] EVIDENCIA DE QUE EL NINO DESPIERTO VISUALMENTE,

ES MAS CAPAZ, ES COMO QUE ADQUIERE UN NUEVO SENTIDO DE LA VIDA"16.

En sintonia con la metodologia de autonomia planteado por Laura Rodig,
la Universidad de Chile propuso lo que hoy conocemos como sistema de
curriculo semi-flexible, que permitia a cada estudiante inscribir —ademas
de los cursos obligatorios— asignaturas de acuerdo a sus preferencias. Este
proceso fue descrito por el Rector Juvenal Hernandez como una verdadera
“(...) revolucién interna que tantos afios ha formado la catedra™ .

Asi mismo, un grupo de intelectuales, profesores y maestras de la Facultad
de Bellas Artes decidieron formar un grupo multidisciplinario llamado los Amigos
del Arte, para seguir promoviendo la exposicion de nifios y nifias pintoras al afio
siguiente. Entre ellas se encontraba Marta Brunet, Filomena Salas, Cora Bindhoff,
Andree Haas y por supuesto Laura Rodig. Producto de las entusiastas conversa-
ciones del grupo, se gesté ademas la idea crear un teatro infantil que promoviera
especialmente el desarrollo tanto literario como de las artes escénicas.

Con el patrocinio del arquitecto Manuel Eduardo Secchi, Jefe de la Sec-
cion de Arquitectura de la llustre Municipalidad de Santiago, en diciembre
de 1937 comenzaron las primeras inspecciones al edifico Museo-Escuela

1969, carpeta 14, caja 18, Fondo de Archivo Institucional MAC (FAIMAC).

15 Vergara, Marta (1963). Memorias de una mujer irreverente. Santiago de Chile: Ed. Gabriela Mistral. p. 132

16 Rodig, Laura (1938). “Segunda exposicion de nifios pintores”. Revista de Arte, Universidad de Chile, afio Iv, N° 19-20.
p77

17 Hernandez, Juvenal (1938). “La Facultad de Bellas Artes. Revista de Arte, Universidad de Chile, afio Iv, N°19-20. p. 72
18 De acuerdo al Archivo Técnico de Aguas Andinas, la fecha de inscripcion en la Direccion de Alcantarillado de Santiago

fue el 20 de diciembre de 1937.
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de Bellas Artes. En 1938 se ejecuté la construccion de un anfiteatro posan-
dose parcialmente sobre la estructura mural y fundaciones de la “terraza
norte”, de modo que tanto la caja de escena como las graderias quedaron
insertas en el espacio originalmente definido por la terraza y excavado bajo
nivel natural de terreno. Inicialmente se concibié con acceso directo desde
el Parque tanto a los camarines, como al respaldo de escenario, este Gltimo
acceso fue clausurado posteriormente y es ain legible en la discontinuidad
del almohadillado™.

El objetivo de este anfiteatro tenfa una clara mision social, Marta Brunet

sefialaba ese mismo afio:

“LA CRIATURA NUESTRA, DE LA CLASE QUE SEA, ES UN PROSCRITO DE LA ALEGRIA. EN EL CONVENTILLO
EL NINO CARECE DE ESPACIO PARA SU JUEGO Y LA CALLE TIENE QUE SER SU DOMINIO, CON EL PELIGRO
DE TODO ORDEN EN ACECHO Y AMENAZA () HAY QUE PREOCUPARSE POR LA RISA DE LA CRIATURITA,
PONER EN JUEGO GRANDES ESPECTACULOS GRATUITOS, CUENTOS, VIAJES, MASAS CORALES, BALLETS,
TODO ELLO CON UN SENTIDO DE LA BELLEZA, DE LO ETICO Y DE PRIMARIA ENSENANZA. CREADORES DE
LA ALEGRIA DE NUESTROS PEQUEFIOS. ESO VAMOS A INTENTAR UNOS POCOS () DONDE QUISIERAMOS
PONER COMO EN UNA MAGNIFICA FIESTA, BANDERITAS DE ALEGRIA BAJOS CIELOS DE CANCIONES ()
LOS NUEVOS QUIJOTES EMPENADOS EN AVENTAR FANTASIAS SOBRE EL SUELO DE LA TIERRA AMADA

QUE ES PARA NOSOTROS EL CORAZON DEL NINO CHILENO”?®.

En octubre de 1938, tuvo lugar una segunda exposicion de arte infantil
en el Museo de Bellas Artes. El énfasis que desplegd Rodig en posibilitar
el encuentro de nifios y nifias de diferentes clases sociales en torno a la
oportunidad de exhibir sus trabajos en el Museo, gener6 una experiencia
de equidad en la participacion del espacio publico. Asi lo expresé Rodig,
afios mas tarde, “Los de cuna doraday los otros, juntos todos solamente nifios
Yy como tales se comportaron. Fue por tanto una preciosa experiencia y una
esperanza. (....) Era el alborozo, el desenfado, la zalagarda. Lumbre animada,
reino feérico, cofre de la primera edad....era la opulencia de concepciones de

medios expresivos™'.

19 Salas Rojas, Alvaro (2019). Informe de regularizacién y recuperacion: Anfiteatro del Palacio de Bellas Artes.
Fondo documental, Unidad de Infraestructura, Servicio Nacional del Patrimonio Cultural. p.12

20 Brunet, Marta (1938). “Teatro para nifios en el Parque Forestal”. Revista de Arte, Universidad de Chile, afio v, N°
19-20.p. 32

21 Rodig, Laura (1955). “Los nifios nos ensefian”. Revista de Arte, Instituto de Extension de Artes Plasticas, Universidad

de Chile,N°2.p. 10
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Una vez reincorporada al servicio pedagégico en 1942 y tras desempe-
farse como profesora en diferentes regiones de Chile, algunas tan apartadas
como Juan Fernandez y Magallanes, se jubil6 el 27 de junio de 1951%. Sin
embargo, sucompromiso y deseo de aportar al pais le hizo volver a colaborar
con diferentes proyectos educativos, tanto en el sistema escolar a través
de talleres de modelado y dibujo, como en diversos museos de Santiago
durante la década de 1960.

Bajo la Asociacion de Museos de Chile, fundada por Grete Mostny en
1959, Laura Rodig comenzé a explorar la “formacién de monitoras para visitar
museos”. El trabajo permitia articular las posibilidades de la educacion formal
en liceos y escuelas con aquellas experiencias estimulantes y didacticas
que ofrecian los museos. Asi, el 11 de abril de 1966 fue comisionada como
profesora guia en el Museo Nacional de Bellas Artes, para ofrecer visitas
tanto a escolares como publico adulto™.

Desde entonces articulé una red de artistas-profesoras que dieron con-
tinuidad a este servicio, pintoras como Margot Guerra Vial y Flor Orrego
integraron el primer equipo de «guias» del MNBA?4, mas adelante se incorporé
Rosa Abarca Valenzuela quien habia adherido al manifiesto de integracion
plastica de 1953 junto a sus compafieras, cuyo fundamento era contribuir
a una “verdadera justicia econémica y social que beneficie a este postergado
sector social [el pueblo] creador de cultura y de arte”.

El13 de julio de 1967, Rodig fue nuevamente comisionada para preparar
equipo de profesoras guias, ante la creciente demanda de visitas guiadas
para escolares en museos de Santiago. Al afio siguiente, el O1 de abril
de 1968 fue comisionada, esta vez, como profesora guia del Museo de
Arte Contemporaneo, pues habia gran expectacion ante la exposicion De
Cézanne a Miré. Articulada desde el Museo de Arte Moderno de Nueva
York, la muestra era parte del programa internacional de esta institucion,
cuestion que fue acompafada por una fuerte campafia comunicacional. La
masiva asistencia de pablico ala muestra marcé un precedente y un interés

inédito sobre el arte moderno por parte de una gran variedad de publicos.

22 Decreto N° 7609, Kardex N® 59805, Archivo Histérico Ministerio de Educacion.

23 Resolucion N° 559, Kardex N® 59805, Archivo Histérico Ministerio de Educacion.

24 Décadas mas tarde, se incorporaron al Departamento de Orientacién Escolar, Bessie Torres y Maria Paz Avendafio,
cuyo nombre cambié en 1984 a Departamento Educativo.

25 Manifiesto del movimiento de integracién pldstica. Santiago 1953. Archivo Fernando Marcos. p.2
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Oreste Plath recuerda que cuando se abrié:

“(...) LA MAGNIFICA EXPOSICION «DE CEZANNE A MIRO», ACONTECIMIENTO ARTISTICO QUE OBLIGO A
TOMAR UNA SERIE DE MEDIDAS DE SEGURIDAD, POR LO QUE LA VIGILANCIA SE REDOBLO. EN UNA OCA-
SION, LOS GUARDIAS DE LA PUERTA PRINCIPAL DE LA QUINTA [NORMAL] DETUVIERON A LA ESCULTORA
Y PINTORA LAURA RODIG, QUE CUMPLIA LA MISION DE PROFESORA GUIA DE ESTUDIANTES. «SENORITA,
NO ES HORA DE ATENCION>, LE DIJERON. LAURA QUE ERA MUY INGENIOSA Y LLENA DE ANECDOTAS, LES
RESPONDIO: «SOY NINOLOGA DEL MUSEO». LOS CARABINEROS, IMPRESIONADOS, INMEDIATAMENTE LE

FRANQUEARON LA ENTRADA"2S.

Las incesantes actividades culturales de aquellos afios, produjeron un desper-
tar de las audiencias, especialmente de la juventud. Los esfuerzos de Grete
Mostny posibilité la creacion de un Centro Nacional de Museologia, dedicado
aformar jovenes técnicos en museos. Rodig fue invitada a colaborar con esta
iniciativa como experta en museologia®.

En este marcé Rodig organizé en la primavera de 1969 otro proyecto de
exposicion de arte infantil. La muestra, llamada Expresion del Nifio Latinoa-
mericano, tuvo el apoyo de la Facultad de Bellas Artes, la fundacion 18BY
y un conjunto selecto de embajadaszg. La comisién organizadora, ademas
de Rodig, estuvo compuesta por Alberto Pérez Martinez, artista y entonces
director del Museo de Arte Contemporaneo, quien también habia participado
de los talleres propiciados por Rodig en 1937. Otras artistas que recibieron
la formacion libre de Rodig fueron Paz Subercaseaux y Luko de Rokha, esta
altima agradecié y recordé con mucho afecto la especial atencion de Rodig
en la exposicion de nifios pintores™.

La experiencia de Rodig al abrir el Museo al publico infantil tuvo varios
efectos; el primero recay6 sobre si misma, posibilitando vivir una nueva in-
fancia, vez tras vez, como rito de primavera “nos devuelve a nosotros mismos
anuestra albay adolescencia y nos encuentra en el camino mds puro en donde
todos somos nifios*”3°. Otro efecto, fue abrir los museos al encuentro de otras
temporalidades, escindirlo de la patrimonializacion lineal o cronolégica de los
objetos, para posibilitar una disrupcién mediante nuevas interpretaciones,

26 Plath, Oreste (1997). El Santiago que se fue: Apuntes de la memoria. Santiago: Biblioteca Nacional, Grijalbo. p. 120
27 Decreto N° 963, 05 de marzo de 1970. Kardex N° 59805, Archivo Histérico Ministerio de Educacion.

28 Rodig, Laura (1937), Op. Cit.

29 (1963) “Exposicion de Oleos de Luko de Rokha de Massis”. Revista Mundo Arabe, N° 9,10 de octubre. p-14
30 *Se ha respetado el énfasis original del documento cuyo parrafo se encuentra en negritas.

Cor 1969, carpeta 14, caja 18, Fondo de Archivo Institucional MAC (FAIMAC). Véase Laura Rodig (1937), Op Cit. p.2
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emergiendo un tiempo intenso de pura novedad. Se trataba de abordar la
infancia como un acontecimiento ético; un reconocimiento hacia las proximas
generaciones, como una fuerza que irrumpe revolucionando la manera de
conectar los lazos sociales.

Rodig incit6 a que la institucion museo saliera de “su” lugar de confort
y explorara en espacios desconocidos e inesperados entre el pasado y el
futuro. Un encuentro de diferentes infancias en el museo, una relacion entre

iguales en la polis, el profundo significado de lo politico. Aquella:

“(...) COMPRENSION SUYA DEL MUNDO, AMANECER DE SU HISTORIA. NINOS DE TODA CONDICION SOCIAL
-AL FIN SOLAMENTE NINOS-. ESPERANZA, FUTURO EN UN TALLER DE ALEGRIA, DE LIBERTAD; PAJARERIA EN
UN ANFITEATRO DE DONDE SALE UNA PEQUENA OBRA DE BALBUCEANTE TOSQUEDAD, PERO QUE ESTABLECE

EL ENLACE, LA RELACION ENTRE EL HOMBRE Y SU HISTORIA”?’].

31 Cor 1969, carpeta 14, caja 18, Fondo de Archivo Institucional MAC (FAIMAC). Laura Rodig (1938). Catdlogo de Exposi-

cién de nifios pintores. Escuela de Bellas Artes, 15 de octubre al 30 de octubre. p.2
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1 Elizabeth Horan (Boston, 1956) es Profesora de la Universidad Esta-
tal de Arizona, EE.UU. Especialista en escritura de mujeres, estudios de
género y traduccion, con énfasis en la produccion de/ sobre Gabriela
Mistral. Ha publicado diversos libros en literatura americana, principal
area de interés. Entre otros volumenes de su autoria, destacan Pre-
ciadas Cartas (1932-1979): Correspondencia entre Gabriela
Mistral, Victoria Ocampo y Victoria Kent (2019). Eds. Elizabe-
th Horan, Carmen de Urioste Azcorra & Cynthia Tompkins. Sevilla:
Editorial Renacimiento 2019; Motivos: The Life of Saint Francis.
By Gabriela Mistral (2013). Edited, translated, and commentary by
Elizabeth Horan. Tempe: Bilingual Press/Editorial Bilingtie; Esta Amé-
rica Nuestra: Correspondencia 1926-1956 (2007). Ed., intro.
Elizabeth Rosa Horan y Doris Meyer. Buenos Aires: Editorial el Cuenco
de Plata; “De los arboles y la pantalla: Amistad Viril a través de Alberto
Nin Frias y Gabriela Mistral” (2017). Cuadernos de Literatura xxi:
42. Bogota: Pontificia Universidad Javeriana; “Clandestinidades de
Gabriela Mistral en Los Angeles 1946-1948" (2013). En Magda Sepal-
veda Eriz (ed). Chile urbano: La ciudad en la literatura y el cine.

Santiago: Editorial Cuarto Propio.
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GABRIELA MISTRAL PROHIBIO A LAURA RODIG MONUMENTALIZARLA EN UNA ESTATUA:
los delegados de Mistral hicieron cumplir esto a través de extendidas prac-
ticas de vigilancia y control. Un ejemplo de ellos es el intento de demanda
que proyect6 el Presidente Eduardo Frei por los $ 9.000 (nueve mil pesos)
que la ciudad de Vicufia le habia entregado a Laura Rodig para la realizacion
del monumento, previo al veto de Mistral®. Rodig pagé un alto precio por
comprometerse con su arte. Se liberé a cambio del alto costo personal que
significaba volver a vivir y continuar su trabajo durante seis afios en Punta
Arenas, diciéndole a Mistral: “En todas partes he pasado con su recuerdo,
como un anatema... obsesionada con mi trabajo lo recomencé de nuevo, ter-
mindndolo y haciéndole un vaciado en el cuarzo... la estatua anda conmigo y
yo vivo asusombra”3. Rodig saboreé del triunfo por unos momentos durante
la breve visita de Mistral a Chile en 1954, el Ministerio de Educacién colocé
la estatua en su sede donde Laura observé:

“UN ENORME PUBLICO LA VISITA A TODA HORA, GENTES DE TODA INDOLE ESPECIALMENTE ‘EL HOMBRE
DE LA CALLE’ PASA A VENERARLA... LOS NINOS SE QUEDAN LARGO RATO CON TODO RESPETO, LAS

MUJERES SE CALLAN - Y LOS MUY CHIQUITITOS PIDEN SUBIRSE A SU REGAZO...”4.

Después del entierro de la poeta en Montegrande, Doris Dana queria que Rodig
“donara” sus materiales a la Biblioteca Nacional de Chile. Eduardo Barrios,
Director de la Biblioteca, aparentemente acepté la infeliz tarea de informarle
a Laura que Doris Dana afirmé ser propietaria de los cientos de paginas de
manuscritos que Laura habia rescatado y conservado desde 1916 en adelante,
materiales cuya procedencia los metadatos de la Biblioteca califican como “la
donacion de Laura Rodigy Doris Dana”. En la pequefia ceremonia, Barrios y
Doris Dana escucharon cortésmente mientras Laura declaraba: “Durante 44
anos, he guardado tercamente y con amor éstos manuscritos, para entregar-
los, un dia, al Patrimonio Nacional...” Su objetivo: “fijar el contenido de estos
manuscritos y proyectarlos para todas las Bibliotecas-Madres del Mundo™.
Un primer paso en la justicia reparadora hacia Laura Rodig: extraer la
verdad sin adornos de esas paginas. Pero el gran desafio al investigar las vidas

de Mistral y Rodig es que ellas, como todos los artistas de renombre, manejan

2 Véase Carta de Eduardo Frei Montalva a Pedro Moral, 17 de julio de 1950. Archivo del Escritor, Biblioteca Nacional.
3 Rodig, Laura (1954). Regresamos a Chile [manuscrito]. Archivo del Escritor, Biblioteca Nacional
4 Ibidem

5 Rodig, Laura (1960). Discurso [manuscrito]. Archivo del Escritor, Biblioteca Nacional.
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la narracion de historias como una herramienta publicitaria. Empapadas en
las tradiciones orales, sus historias personales surgen de su relacion con su
publico. Las leyendas resultantes, imprecisas y contradictorias, ocultan los
hechos delamory del dinero. Esconden la maquinaria del patronazgo andino
sobre el cual las dos mujeres construyeron alianzas y colaboraciones. Exponer
estos hechos cambia el paradigma, revela las vidas entrelazadas de Rodig,
una de las artistas femeninas mas importantes de Chile, y Mistral, Premio
Nobel, una de las escritoras mas influyentes y mas leidas en el mundo de
habla hispana de su época.

Construir una cronologia a partir de materiales de archivo y fuentes
primarias verificables mapea las redes de estas dos escapistas. La intensa
colaboracién de Rodig con Mistral en Los Andes, Punta Arenas y Temuco
se revela aiin mas en las expresiones decorosas (reprimidas) de anhelo er6-
tico presentes en Desolacion. Vale la pena leerla para descifrar los codigos
lingtiisticos que las personas queer (sujetos de género ambiguo> utilizan para

el reconocimiento mutuo.
Rodig antes de Mistral

RODIG FABRICO SU EDAD. “LA NINA PRODIGIO” RECORTO CINCO ANOS DE SU VIDA
al defender el 7 de junio de 1901 como su fecha de nacimiento. Los registros
civilesindican que el 7 de septiembre de 1896, a las 8:30 am, Transito Pizarro,
modista de 22 afios, dio a luz a Laura Pizarro en Alameda del Progreso No.2,
Los Andes. Sobre el padre, el registro dice: “Pidié la madre constara su nom-
bre”. Transito qued6 muda: “no se expresa”®. Cinco afios después, Transito
se casé con Alejandro Rodig Lorca. Ambos vivian en el centro de Santiago’.
La ubicacién urbana facilité el acceso de Laura a la escuela: “Entre los datos
sobre suinfancia y adolescencia que ella misma proporcioné a diversos medios
impresos de la época, se sabe que... estudié en el Liceo Superior de Nifias No.2
de Santiago, anexo al Liceo de Aplicacién de Hombres"®. La futura escultora
adolescente fue testigo de la frenética construccion del centenario de la
nacion en 1910. Ella y su madre probablemente vivian en Santo Domingo

6 Registro: Nacimientos, Santa Rosa, Dept. de Los Andes (1896). N°1, p. 299, cert. 597, Laura Pizarro y Transito Pizarro. 8
Oct. 1896. Con dos testigos: Luis Carlos Galdames (“quien no sabe firmar”) y Juana Pino.

7 Registro: Matrimonios en Santiago (1902). N® 3, p. 11, entrada 2: Transito Pizarro Moya y Alejandro Rodig Lorca.

8 Valdebenito Carrasco, Yocelyn. (2018). “Laura Rodig Pizarro: Un caso de estudio en la historiografia del arte chileno
desde un enfoque de género”. Anales De Historia Del Arte, Revista Anales de la Historia del Arte, Vol. 28. Madrid:
Universidad Complutense de Madrid. pp. 225-245.
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1040 con Alejandro Rodig, quien se encontraba empleado pero no era rico
cuando la tuberculosis lo maté a en 1913°. Probablemente Laura ingresé a
la Escuela de Bellas Artes en ese afio, a los dieciseis o diecisiete y no a los
once afios de edad.

Los artistas usan historias para atraer benefactores. Como artistas que no
pertenecian a la élite, Mistral y Rodig construyeron historias para dramatizar
su gratitud, mérito y necesidades. Asi, el obituario de Rodig la describe como
huérfana en 1916, cuando “la situacién econémica de la familia indicaba ruina”
hasta que Mistral apareci6 por casualidad™. Las cartas de Mistral contradi-
cen esta historia al mostrar que la madre de Laura estaba viva en febrero de
1921: “Sumadre es un poco - algo mas - cruel paraella...”". Mientras tanto, en
una carta que Rodig le escribi6 a Mistral para halagarla, siendo una posible
benefactora, se dice que ingresé a la ensefianza (como Mistral) impulsada
por la piedad filial: “Retomé, asi, el sentido de una doble responsabilidad: la
misién de mi empleo y el amparo de mi madre. Aun cuando fueran una traba
para mi arte”".

El autorretrato posterior de Rodig como prodigio y huérfana anticipa la
aparicion de un principe azul: “Pedro Felipe Ifiiguez, esposo de Rebeca Matte...
la apoyé paraingresar ala Escuela de Bellas Artes en 19133, Lo mas probable
es que lfiguez, Ministro de Justicia e Instruccion Pablica en 1916-1917, conociera
aRodig através del Club de Sefioras en1916. Al afio siguiente, Pedro Aguirre
Cerda habria consultado con lfiguez, su predecesor, antes de enviarla con
Mistral a Punta Arenas.

La artista auto-mitologizante sefiala el mérito al combinar el talento inicial
con larebelion adolescente. Como estudiante, Rodig rechazé las imposiciones
académicas de algunos de sus maestros, entre ellos Virginio Arias por lo que
fue prontamente expulsada de la Escuela. Fue gracias a Fernando Alvarez de
Sotomayor que fue reingresada y le fue concedido un taller en el edificio de
la misma Escuela, vecino a José Backhaus y al de Enrique Lynch. La historia
le da a Rodig una genealogia artistica y un taller propio. Y con la entrada de
Mistral, Transito Pizarro sale del escenario.

9 Registro: Defunciones en Santiago (1913). N° 2, p. 169, N° 1537. Entrada: Alejandro Rodig Lorca, 16 abril.

10 Helfant, Ana (1948). “El caso Rodig: demasiado tipico”. Ercilla, 1948. pp. 41-44.

11 Mistral, Gabriela (1921). A Enrique Molina, 7 Feb. en “Gabriela Mistral: correspondencia inédita con Enrique Molina Gar-
mendia” (1983). Ed. M. da Costa Leyva, in Cuadernos Hispanoamericanos 402. pp. 4-44.

12 Véase Carta de Laura Rodig a Gabriela Mistral, 17 de mayo de 1951, Punta Arenas. Archivo del Escritor, Biblioteca
Nacional.

13 Helfant (1972), Op. Cit. p. 44.
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Erase una vez en Coquimbito, 1916-1917

ESCRIBIENDO JUSTO DESPUES DE LA MUERTE DE MISTRAL, Laura reflexiona.

¢Se conocieron por primera vez “desde principios de 1916”7 Dos paginas
después, declara que “la conoci a fines de 1916™. Las notas inéditas y en
gran parte sin fecha de Laura agregan esto: “1915 muere su padre. La conozco
yo. Vivimos en Coquimbito™. Las cartas de Mistral indican que se mudé a
Coquimbito a fines de diciembre de 1914, diez dias después de ganar Los
Juegos Florales. Se encontraba a tres kilometros del Liceo de Nifias de Los
Andes, donde habia compartido habitaciones con su jefa, Fidelia Valdés
Pereira. La casa alquilada daba hacia la carretera a Mendoza, polvorienta y
llena de sugerencias. Desde el balcén, la poeta observaba el valle, el rio y el
Aconcagua envuelto enblanco. Trajo a sus invitados a conocer a “mi alamo”,
solitario, sin alameda. En una noche clara y seca, el traqueteo lejano del
Transandino. Otra nota moderna, una maquina de escribir, descansaba
sobre la mesa cuando Laura y Gabriela se encontraron.

Alo largo de 1915, Mistral aprovecho la publicidad de los Juegos Florales.
Dieciocho meses después de ese reconocimiento, duplicé sus publicaciones
y corresponsales constantes en comparacién con el mismo periodo anterior.
Rodig seguramente sospecho, incluso entregé algunas de las “centenares de
cartas” que Mistral envié a Manuel Magallanes Moure, “el poeta de la barba
nazarena”, cuyos dos colegas cercanos, los escritores Eduardo Barrios y Pedro
Prado, pidieron la ayuda de Laura para conmemorar al fallecido poeta con
un busto. Mistral ayud6 a suscribirlo. Rodig le propuso este trabajo a Manuel
Benitez, un amigo de su antiguo maestro Virginio Arias. Cuando Benitez no
pudo terminarlo, Rodig lo completé ella misma'®. Instalado en 1928, el busto
se encuentra en el Parque Forestal de Santiago.

La primera evidencia directa de la amistad entre Mistral y Rodig data de
mediados de 1916, al comienzo de un descanso de seis meses entre las cartas
de Mistral y Magallanes. Elnombre de Rodig aparece por primera vez tanto en
ElMercurio como en una de las cartas de Mistral a Eduardo Barrios, quien se
habia quejado de una carta tardia. El poeta excusa a Laura: “Me ha extrariado

la tardanza de la chica Rodig en mandarle mi carta. Sequramente, interesada

14 Rodig, Laura (1957). “Presencia de Gabriela Mistral (Notas de un cuaderno de memorias)”. Santiago: Anales de la Uni-
versidad de Chile, afio 115, N°106, abril-junio. pp. 282-292.

15 Rodig, Laura (1954). Op. Cit.

16 Véase Carta de Eduardo Barrios a Pedro Prado, 10 de mayo de 1925, Santiago. Archivo del Escritor, Biblioteca Nacional.
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endarsela personalmente ha ido a buscarlo y no lo hallé y se quedé con ella”™.
Por lo tanto, Mistral ya habia reclutado a Rodig, de 19 afios, para el trabajo
inicial sin remuneracion de mensajeria, que la poeta solia usar para evaluar
a sus conocidas mas jovenes y recientes. La tarea no era solo resguardar su
correspondencia, sino informar sobre lo que vieron y escucharon al hacerlo.
Rodig era una excelente espia, dada su memoria visual bien entrenada, su
estatus social liminal y su confortable familiaridad con la ciudad.

A pesar de su naturaleza rebelde, la joven artista asistio constantemente
a las clases de arte que se realizaban dos veces por semana en el Club de
Sefioras a mediados de junio de 1916, publicadas en El Mercurio y realizadas
atres cuadras de la galeria-salon de ese periédico donde se inauguré la expo-
sicion mas llamativa de ese frio invierno, el dia 17 de junio: pinturas, esculturas
y grabados de Magallanes Moure, Pedro Prado y Alberto Reid. Un publico
hambriento de iconoclastas se puso “bajo la testa amenazante y barbuda de
un chivo que se ostenta en la pared sobre una manta araucana, como trofeo
de unavieja polémica™®. La “polémica” hace referencia a uno de los muchos
chistes de Prado sobre el critico oficial Omer Emeth (en hebreo “El que ha
hablado”, seudénimo del jesuita belga, Emilio Vaisse).

Al final de la exposicion se vendieron todas las pinturas. Prado ya habia
programado su bis para esa misma tarde. La gente rebosé el Salén de Honor
de la Biblioteca Nacional, estirando el cuello para ver la primera sesion publica
de los brothers (como se dirigian el uno al otro, en inglés). Prado se levanto
para leer en voz alta su manifiesto de fingida seriedad, Somera iniciacién al
Jelsé’. Laura Rodig, una joven pequefa pero intrépida en la multitud, se abrié
camino al frente para escudrifiar mejor los rostros de los hermanos de Los Diez.
Creo que Mistral usé sus conexiones para que cuando la galeria-salon de El
Mercurio volviera a abrir, dos semanas después, presentara “la exposicién de
Laura Rodig, con 5 esculturas, y Luisa Fernandez Abarca, con 54 pinturas™®.

El afio siguiente, 1917, fue duro para Mistral. Rodig no esta presente
cuando la poeta se enfrenté a un millonario, Ricardo Valdés, quien compré
y usé la revista Sucesos para adelantar su ambiciones politicas al ridiculizar y
parodiar los versos de la maestra de escuela, cuyo precario estatus social la

convertia en un blanco facil, incapaz de defenderse, en comparacion a sus

17 Mistral, Gabriela (1916). Carta a Eduardo Barrios, U. Notre Dame.

18 Maino Prado, Valeria; Elizalde Prado, Jorge; Ibafiez Santa Maria, Adolfo (1976). Los diez en el arte chileno del siglo xx.
Santiago: Instituto Cultural de Providencia.

19 La exposicion parece haber vendido por lo menos g obras, segtn las noticias publicitarias en El Mercurio, 19 de julio de

1916, p. 7; 20 de julio de 1916, p. 5; 26 de julio de 1916, p. 9; 27 de julio de 1916, p. 9.
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amistades politicamente conectadas, Barrios y Prado. Ella utiliza esta ofensa
para reunir a sus amigos y solicitar y eventualmente obtener una transferen-
cia, es decir, una promocién y un aumento. Asi es como Laura Rodig, de 22
afios (y no17), se une a Mistral en Punta Arenas, nominalmente para ensefiar
caligrafia. Como la miembro mas joven del personal, Rodig se convierte en

la persona-de-todo-servicio.
Deseo y Decoro: Punta Arenas, 1918-1920

LAS NUEVAS MAESTRAS TIENEN DOS TAREAS EN PUNTA ARENAS. Primero, reorga-
nizar el Liceo de Nifias, clasificado como “malo” ese afio. Y en segundo lugar,
“chilenizar” esta region estratégica, la mitad de cuyos residentes nacieron
en otros lugares, teniendo el mayor nimero de millonarios per capita de la
nacion, mas periddicos en mas idiomas que cualquier otro lugar de Chile y
una activa presencia de obreros organizados.

EnPunta Arenas, Mistral aplicaala poesia las complejas lecciones de decoro
sobre el amor que habia absorbido en una importante correspondencia que
habia comenzado en los primeros meses de surelacion con Laura. En la primera
de sus cuatro cartas sobrevivientes al poeta modernista queer y diplomatico
mexicano Amado Nervo, Mistral expresa su gratitud: “Con sus versos en la
boca, fui yo al amor; ellos me ayudaron a querer y cuando se fue el amor ellos
me ayudaron a sollozar de modo sosegado y acerbo™°. A menudo aplica lo
que aprende de los hombres queer (Nervo, Nin-Frias) en su correspondencia
con Magallanes Moure, donde el deseo es tan retorcido como el Arbol Muerto,
escrito en la Patagonia en paginas que Laura ilustré con ternura.

Las practicas o estrategias del decoro en la literatura de principios del siglo
XX “son un punto de partida util para estudiar la retérica del homoeroticismo...
Tales estrategias son: la naturaleza como metdfora, el eufemismo, los puntos
suspensivos, los cambios drasticos de focalizacion y las alusiones mitolégicas™'.
La poesia de Mistral en Punta Arenas emplea ampliamente todo esto, cam-
biando solo “las alusiones mitologicas” por su revision descolonizadora de
la misma: la cultura europea tal como la percibe una poeta externa que la
vuelve queery la transforma. Dichas estrategias marcan la legibilidad lésbica

y homoerética en Desolacion.

20 Mistral, Gabriela (1916). Cartaa Amado Nervo. En]. Loveluck (1970). “Documentos: Cartas de Gabriela Mistral a Amado
Nervo”, Revista lberoamericana 36, pp. 495-508
21 Jaramillo-Zuluaga, José Eduardo (1994). El Deseo y el decoro. Bogota: T-M Editores.
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Mistral le dedic6 a Rodig el poema El Pensador de Rodin, ubicado al umbral
de Desolacion. El apellido de Rodig, casiidéntico a Rodin, difiere en una sola
consonante: la “n” nasal francesa alveolar se convierte en la “g” fricativa velar
muda. La estatua del escultor francés de la figura sentada del poeta-artista
alude a Dante en el umbral del infierno. Encaramado, inclinandose hacia
adelante, el poeta se asoma a los circulos de los condenados. Casi un alma
condenada en un cuerpo torturado, decidido a trascender su sufrimiento a
través de la poesia, el poeta medita sobre aquellos que viven sin amor en el
pozo helado creado por la orgullosa rebelion y caida de Satanas.

En la Vita Nuova de Dante, un libro que Mistral ley6 y anot6 en Punta
Arenas, el amor cortés es una armadura sobre la cual el poeta construye
alegorias espirituales eréticas, basandose en metaforas como la persecucion,
la mujer-pantalla y el Dios del Amor. Rodig es a la vez musa e interlocutora
imaginada para los dialogos alegéricos en Motivos de la Pasién, donde los
habiles dedos de “el alfarero” hacen hablar a la arcilla sorda y muda. El alfa-
rero tiene la dltima palabra: “Todos los vasos tienen sed - sigui6 diciéndome el
alfarero-; esos como los mios, de arcilla perecedera. Asi los hicieron, abiertos,
para que pudieran recibir el rocio del cielo, y también jay!, para que huyera
presto su néctar”?*.

A medida que se acerca el segundo invierno polar, Mistral recibe y desa-
rrolla tres ofertas de trabajo en Argentina, buenas posiciones con ganancias
muy superiores a las de Chile. Ella confia sus planes a Barrios: “ala Arjentina
[sic] no iria sola. Me llevaria a la hermana de mi ex jefe, que es mds madre,
en sus cuidados conmigo, que mi propia gente. La Laura me ha acompariado
aqui, con mucha bondad, con mucha abnegacién. Algo le podra conseguir
en Santiago la sefiora Labarca, su amiga, o yo también. Tiene talento i tiene
corazén?3. Pero la ultima parte del plan fracasé, porque Mistral no poseia
nada que Amanda Labarca, una educadora “cientifica’, codiciara®. Aan asf, su
amenaza de mudarse a Argentina hizo que las dos mujeres fueran transferidas

de la nevada Punta Arenas a la lluviosa Temuco.

22 Mistral, Gabriela (1922). Desolacién: Poemas. New York: Instituto de las Espafias.
23 Véase Carta de Gabriela Mistral a Amanda Labarca, entre 1917 y 1919, Punta Arenas. Archivo del Escritor, Biblioteca
Nacional.

24 Mistral, Gabriela (1919). A Eduardo Barrios, 16 nov. U. Notre Dame.
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Temuco, Santiago, 1920-1922: una campafia larga y agotadora

EN 1920, LOS ANOS MAS INESTABLES EN LA HISTORIA DE CHILE DEL SIGLO XX,
Temuco es un bastion izquierdista, a dos dias de viaje al sur de Santiago
donde los estudiantes se unieron a los trabajadores para luchar contra el
statu quo conservador, respaldado por la policia. A lo largo de las elecciones
presidenciales violentamente disputadas de ese afio, y sin resolverse durante
mas de 100 dias, el régimen conservador utilizé6 como pretexto la “noticia
falsa” de una inminente invasion de Pert para asi declarar ley marcial y llevar
a cabo redadas masivas y detenciones arbitrarias de trabajadores, hombres

y mujeres de clase media que,

“[...] SALIAN A LAS CALLES PARA PROTESTAR CONTRA EL ATAQUE A LA FECH Y EN DEFENSA DE LA LIBERTAD
PARA EXPRESARSE Y HACER HUELGAS. TAMBIEN DEFENDEMOS SU DERECHO A ESTAR EN LAS CALLES. EN
EL CONTEXTO DE TRANSFORMACIONES URBANAS BASTANTE DRAMATICAS, SURGIAN LAS PREGUNTAS
SOBRE QUIENES TIENEN DERECHO A LA CIUDAD. ‘¢ QUIENES TENIAN DERECHO A LAS CALLES?’ (UNA
PREGUNTA QUE HABIA SIDO PRIORITARIA EN LA ACTIVIDAD ORGANIZATIVA ANARQUISTA). MUCHAS DE
LAS PERSONAS ARRESTADAS LA ULTIMA SEMANA DE JULIO ESTABAN DETENIDAS NO SOLO POR LO QUE

SUPUESTAMENTE HABIAN DICHO, SINO POR DONDE LO HABIAN DICHO” 22,

Cuando terminé 1920, Mistral se preparé para formular su reclamo, su de-
recho a la ciudad. Aprovechando la ayuda significativa pero poco visible de
Laura Rodig, Mistral lanzé una campafa para dirigir el Liceo de Nifias mas
nuevo y prestigioso de Santiago. Las notas de Laura transmiten la emocion
de esa aventura, nombrando a los amigos y lugares donde estuvieron en el
sur: “Pablo [Neruda] - montaria. Gallinetas. Poemas de la Madre. Navegando
por el rio. Loncoche. Laura Polizzi: Los arboles. Copihues . Nuestros paseos.
La Frontera. Osorno. Winter. El Budi. La Selva. Lluvia... Las furias del viento.
La lluvia. Lios”. Laura evoca la memoria, cantando los nombres: “Ana Alba-
la, Isabel Cruz, Familia Ruy, Luisa Fernandez. Siempre prestaba libros a los
muchachos. Neruda = Neftali, aclaracion”®.

Las visitas fluyeron a Temuco. “Desde Santiago iban a verla”, escribe

Laura®. Ella y Gabriela dieron una bienvenida especial al joven anarquista

25 Craib, Raymond (2018). Santiago subversivo 1920: Anarquistas, universitarios y la muerte de José Domingo
Gémez Rojas. Tr. Pablo Abufom Silva. Santiago: Lom.

26 Rodig, Laura (1954). Op. Cit.

27 Ibidem
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José Santos Gonzalez Vera (“santo muy de nuestra devocién”, segun Laura).
Las redadas convencieron a Gonzalez Vera y a otros lideres estudiantiles a
huir de la ciudad, a diferencia de otro visitante, el critico Alone, otro buen
amigo con quien Mistral tuvo un largo pacto de apoyo mutuo. Sus impresiones
del grupo en Temuco en Diario de un caminante emplean el eufemismo de
“familia espiritual” para indicar que Rodig y Luisa Fernandez son, como él
mismo, mas que empleados estatales, aliados atraidos por su carisma: “Son
su familia espiritual y pensamos no sin sorpresa en el admirable trio que dirige
el Liceo de Temuco...”?2.

Cuando Alone regresé a Santiago, Mistral hizo la siguiente movida en su
plan mas amplio: ellay Rodig viajaron a Concepcién a visitar a Enrique Molina,
quien terminaba su segundo afio como rector de la Universidad. Mas tarde

recordd su primer encuentro con Laura:

“UNA MANANA DE LAS VACACIONES DE VERANO TUVE LA MAS EXTRAORDINARIA DE LAS SORPRESAS Y DE
LAS MAS GRATAS A LA VEZ. SIN HABERSE ANUNCIADO PREVIAMENTE, DESCENDIO GABRIELA DE UN COCHE DE
POSTA A LA PUERTA DE MI CASA. VENIA DE PENCO, DONDE ESTUVE VERANEANDO, Y TRAIA EN LA MANO UNA
GRAN BOLSA DE TELA BLANCA LLENA DE YESO. LA ACOMPANABA UNA JOVENCITA DE REGULAR ESTATURA,
DELGADA, PERFECTO EL OVALO DELROSTRO Y LATEZ PALIDA... LAURA RODIG... DESPUES DE SALUDARNOS
Y PRESENTANDOME A SU COMPANERA ME DIJO GABRIELA: ‘AQ‘Ui LE TRAIGO ESTA NINA PARA QUE LEHAGA
UN BUSTO. TIENE UN GRAN TALENTO DE ESCULTORA QUE HASTA AHORA NO HA APROVECHADO BIEN POR

FALTA DE PRACTICA.” DIFICILMENTE CABIA PARA Mi UNA COSA MAS AGRADABLE” Y.

Entonces aparecié el hijo de Molina: “Su cabeza le interesé mucho a Laura
se puso de preferencia a reproducirla. Mas pronto ambos bustos quedaron
terminados en forma magnifica y figuran entre las pocas y auténticas obras
de arte que poseemos”3°.

Dejando a Rodig con Molina, Mistral regresé a Temuco, donde confiesa
sus preocupaciones sobre Laura en una carta a Molina: “Se trata de una
muchacha con verdadero talento, que ha vivido dolorosamente y a quien
mds dafiaron que ayudaron los desorientados y malévolos corrillos artisticos
de Santiago. Su desengatio la hizo sequirme para hallar otro dafio: durante

los dos afios en Magallanes, no pudo trabajar; en el afio de Temuco ha hecho

28 Alone (1921). “Diario de un caminante,” Revista Zig-Zag, 14 enero.
29 Molina Garmendia, Enrique (2013). Lo que ha sido el vivir: Recuerdos y reflexiones. Concepcién: Editorial de la
Universidad de Concepcion.

30 Ibidem
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algo, poco, por la esclavitud de su empleo administrativo. Todo esto, la forzada
adaptacién al ambiente escolar, que no es para ella, la consideracién de que
pierde su tinico camino, que es el del arte, y algunas cosas tristes de su familia,
la han deprimido mucho...”?'.

Espejo, espejo: todos los talentos, penas y desilusiones que Mistral atri-
buye a Rodig se aplican igualmente a la poeta, con una excepcién: el apoyo
de Rodig habia permitido la asombrosa productividad de Mistral a pesar de
“la forzada adaptaciéon al ambiente escolar”**. llégicamente, Mistral le pide
aMolina que empuje a Laura a trabajar mas duro, “a pesar de su empleo, que
sienta la verdad de suvocacion y le permanezca fiel... yo creo que en uno o dos
afios mds, podria ir a estudiar fuera del pais. Es una nifiita de una altura moral
rara en los artistas, convuelo de espiritu, pero casi abulica y con una actividad
dispareja, que viene de los altos y bajos de su estado de animo. Yo, que tengo
defectos parecidos, hasta mayores, no puedo influirla personalmente; la sola
aproximacién al espiritu de usted le ha sido un manifiesto bien”33. Mistral se
apresuraaagregar que Laura necesita apoyo espiritual, no financiero. Uno se
pregunta si Laura habria estado de acuerdo. Mientras tanto, Mistral escribio
a un amigo en comun en la capital: “Es probable, casi seguro, que la Laura
seva a Santiago del todo”, el poeta le dijo a Félix Armando Nufiez, un joven

poetay maestro: “Se la encargo. Cuando lavea, alégrela y levante su animo”3*.
Apostando por Santiago

TAN PRONTO COMO LAURA RODIG REGRESO DE CONCEPCION, tomé un tren a
Santiago para la préximafase de la campania. En diciembre de 1920, Mistral
habia publicado Escultura chilena: Laura Rodig en la Revista Zig-Zag, reco-
mendando a la ex nifia prodigio como una trabajadora seria. El articulo de
Alone aparece en enero de 1921. En febrero de 1921, Laura va a Santiago
como heraldo de Mistral, y su belleza, inteligencia y honestidad le abren
puertas mientras va de oficina en oficina de politicos: primero Pedro Aguirre
Cerda, luego dos diputados, Domingo Matte y Alejandro Rengifo. Afios
mas tarde, Laura explicaria: “En esas vacaciones yo me vine a contar nuestras

adversidades y a poner en conocimiento el hecho de que Gabriela estaba casi

31 Mistral, Gabriela (1921). Op.Cit.

32 |bidem

33 Ibidem

34 Mistral, Gabriela (1921). A Félix Armando Nuiez, en Gabriela Mistral (2013), Caminando se siembra, prosas inéditas

de Gabriela Mistral. Ed. Luis Vargas Saavedra. Santiago: Lumen, pp. 485-490.
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postrada ya que Argentina estaba proponiéndole excelentes condiciones de
trabajo y en el clima que ella eligiese”>. Cuando Laura regresa a Temuco, ella
y Gabriela vuelven a cambiar de lugar. Mistral sube al tren mientras Rodig
se queda en el Liceo amargamente dividido. “Yo de directora. A reorganizar
un infierno”, escribe Rodig.

Antes de abandonar Temuco, Mistral habia rechazado a un pretendiente,
“modesto, casi un campesino”3’. Una carta de esa época de Mistral a Nufiez
describe a un hombre muy parecido al pretendiente en la historia de Rodig
de “Santiago Aste”, un verdulero que habia visto a Mistral siete afios antes,
sin saber de su fama. Aunque apenas sabia leer y escribir, inicié una co-
rrespondencia cuando las dos mujeres se mudaron al sur. Laura lo animé y
prosperd. Mistral parecia desinteresada hasta que un dia anuncia, de repente,
que loinvitariaa Temuco, “A ver lo que pasa"38. Su conclusién: “He pensado
algunas veces, tocada de sentimentalismo, en darle mis dias. He visto a tiempo
mi error. Lo he tenido un mes cerca de mi y me he convencido que no es posible
que yo sea su mujer...”*°. Mistral usa la anécdota para presentarse como la
protagonista inocente y herida en el aria dramatica demasiado familiar de
“las dos veces [que] me han humillado y me han herido... Siento todavia en mi
laimpresién de haber sido pisoteaday de haber estado en la tierra bajo el tacén
de la injuria y del desprecio. ¢ Qué mas he de ensayar? Me quedaré sola™°.
Mistral compone estas lineas después de haber rechazado al pretendiente
sin nombre mientras que Laura, musa y recadera, realiza mandados en la
ciudad, donde sale en la carta como la pareja perfecta, idealizada, de la que
canta la poeta: “llevaré a esta alma limpia que me ha sido leal, si me voy lejos,
para tener, si me enfermo, quien me amortaje, para tener, si caigo en la miseria,
quien me dé de sumismo alimento™'. La lealtad demostrada por Laura, “esta
almalimpia”, es superior a un pretendiente a quien la poeta no puede amar,
cuyo deseo amenaza con violencia, violacion: “Quererlo no. El sabe que no
puedo quererlo, que no es posible, que nunca serd para mi sino un amigo que
no ha de levantar su deseo hasta mi cuerpo ni pretender entrar en mi alma™?.

35 Teitelboim, Volodia (1991). Gabriela Mistral publica y secreta. Santiago de Chile: BAT.
36 Rodig, Laura (1954). Op. Cit.

37 Mistral, Gabriela (1921). A Félix Armando Nufiez. Op. Cit

38 Rodig, Laura (1954). Op. Cit.

39 Mistral, Gabriela (1921). A Félix Armando Nufez. Op. Cit.

40 |bidem

41 lbidem

42 |bidem
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Mucho después de que ella y Gabriela se separaron, Laura insinta estar
dispuesta a contarlo todo: “Han pasado 40 arfios en que solo ella hablé. Algin
dia no lejano alguno lo haré. Sus reacciones y enojos terribles y duraderos,
interpretaciones, emociones-resentimientos inmoderados. Se creia olvidada.
La hostilidad se la rodeaba™3.

43 Rodig, Laura (1951y 1954). Gabriela [manuscrito], Punta Arenas y Santiago. Archivo del Escritor, Biblioteca Nacional
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ESTA INTERVENCION PROPONE ACERCARSE A LAURA RODIG A TRAVES DE SUS RELACIONES
con mujeres que jugaron un rol decisivo en su carrera y en su vida personal
a partir de un conjunto extenso de cartas inéditas. Hay muchos vacios en la
biograﬁa de Laura Rodigy lamentablemente la mayorfa de sus papeles, como
su correspondencia, esta perdida. El estudio de las mujeres disidentes sexuales,
que no vivieron sus vidas segln esquemas temporales (solteria, matrimonio,
maternidad) ni mandatos patriarcales (dependencia, sexualidad reproductiva
heterosexual, renuncia a su libertad), plantea muchas veces desafios para las
investigadoras. Rodig, aligual que otras mujeres independientes y disidentes de
sutiempo, viajé y vividen muchos lugares, no tuvo descendencia que conservara
su legado y, ni su arte ni sus papeles, recibieron la atencién suficiente de las
instituciones que pudieron haberlos resguardado. Tampoco se puede descartar,
como ha pasado con mujeres lesbianas o rebeldes al mandato patriarcal, que
sus archivos hayan sufrido censura por parte de familiares o de las instituciones.
Este oscurecimiento progresivo obligaaampliar la basqueda, aindagar en otros
archivos, en legados de otras personas, entrevistas a descendientes, archivos
familiares, prensa, entre otros. Esta tarea invita asi a reflexionar criticamente
acerca de los vacios y pérdidas que afectan los archivos de sujetos disidentes.
Laviolencia de la destruccion, elabandono y los intentos de silenciamiento que
marcan estos archivos (materiales e inmateriales) no significan una imposibilidad
de recuperar las vidas, las relaciones y la produccion cultural de mujeres como
Laura Rodig y de otras que participaron de su red de relaciones. Es necesaria
una comprension fuera de la rigidez de las estructuras binarias o de categorias
fijas como relaciones de amistad, romanticas o profesionales, pues los vinculos
que se develan aqui resisten categorizaciones faciles y funcionan en muchos
niveles simultaneamente.

La relacién mas conocida y documentada de Laura Rodig hasta el
momento, es con Gabriela Mistral. Es necesario mencionarla, aunque sea
brevemente, para luego pasar a una relacion mucho mas desconocida que
impacté laviday la obra de la artista desde finales de los afios veinte. La artista
da testimonio de su convivencia con Mistral en el valioso documento que se
incluye en Anales de la Universidad de Chile en 1957, donde sefiala que ambas
tuvieron “10 afios de vida en comin” (desde principios de 1916 hasta fines de
1925)°. Llegan juntas a Madrid en 1924, lo que incluso fue destacado por
los periédicos de la época: “En aquel viaje acompariaba a Gabriela la gran

2 Rodig, Laura (1957). “Presencia de Gabriela Mistral (Notas de un cuaderno de memorias)”. En Homenaje a Gabriela

Mistral. Santiago: Anales de la Universidad de Chile. p. 282
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escultora, Laura Rodig, que hizo una exposicién en Madrid con gran éxito y
el gobierno le adquirié su bellisima estatua ‘India mexicana’ que se conserva
en el Museo de Arte Moderno™. Un ejemplo claro del efecto que ese viaje, y
por lo tanto su relacién con Mistral, tuvo en su carrera como escultora. Un
impacto que no es unidireccional, ya que es posible ver la huella también de
Rodig en algunos temas de los poemas que Mistral escribe en Punta Arenas
y que formaran parte de Desolacién, como por ejemplo El pensador de Rodin,
que la poeta dedica ala escultora. Rodig siempre reconocié laimportancia de
Mistral en su vida, luego de la muerte de Mistral, en una carta a Doris Dana,
expresa suamor por la poetay el impacto de sus afios juntas: “La acomparié
a Ella un buen trecho de suvida en plenitud. Epoca para siempre inolvidable™.
Sin embargo, fue en 1925 cuando sus vidas se separan y comienza para Rodig
un periodo de estadia en Europa donde otra mujer chilena va a tener una
influencia decisiva en su vida y obra.

Esta mujer, Consuelo Lemetayer Richard, quien todavia es mayormente
desconocida en la historia cultural chilena, nacié en Valdivia en 1891. En 1918
salié de Chile, recién separada de su marido con dos hijas pequefias en una
travesia que la llevara a México, San Francisco, Los Angelesy Nueva York®. En
1923 particip6 como delegada en el Congreso de la Federacion Internacional
de Mujeres Trabajadoras (IFww) en Viena®. Pero es a partir de 1928 que vive
en Parfs, estadia que financia gracias a sus negocios y propiedades en Chile.
Esalli donde se relaciona con numerosos artistas, por ejemplo Camilo Mori,
asiste a exposiciones, se escribe con intelectuales y artistas, entre ellos José
Carlos Mariategui, con quien colabora gestionando las subscripciones para
la revista Amauta. Ademas de viajar, escribir cartas y cuidar a sus dos hijas,
esta mujer apoya y gestiona la carrera artistica de Laura Rodig con quien
vive en Paris. La primera investigacion que trata la relacion de Laura Rodig
con Consuelo Lemetayer se basé en 21 cartas de Consuelo Lemetayer a la

norteamericana Anna Melissa Graves entre 1928 y 19317. Ahora contamos

3 (1957). “Una dolencia de tipo canceroso ocasioné la muerte de Gabriela Mistral”, ABC, viernes 11 de enero, Madrid.

4 Véase Carta de Laura Rodig a Doris Dana, enero, 1957. Archivo del Escritor, Biblioteca Nacional.

5 Quisiera agradecer especialmente a Bernardita Mandiola, curadora de arte y bisnieta de Consuelo, los datos e historias
aportadas que han permitido reconstruir la biografia de Consuelo Lemetayer.

6 Consuelo Lemetayer aparece como delegada fraternal (no representante de un sindicato de trabajadores afiliado) en el
boletin del Sindicato Nacional de Mujeres de America. Life and Labor Bulletin. Vol. Il, Noviembre 1923. Su participacion
en el Congreso de Viena también es anunciada en la revista argentina Caras y Caretas en 1923 (Vol. 26).

7 Anna Melissa Graves (1875-1964) estudié en la Universidad de Columbia, fue escritora, viajera y activista. Viajo por Africa,
gran parte de Latinoameérica, China, Europa y el Medio Oriente. Visit6 Pert por 10 meses en 1922 y trabajé junto a feministas

peruanas. Se desempefié como maestra en varios paises y publicé cuatro colecciones de correspondencia con personas de
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con 73 cartas de Lemetayer a Graves que van desde 1928 a 1949, ademas
de 12 cartas de Rodig a Graves entre 1928 a1936. Estos epistolarios revelan
una red de mujeres independientes, “rebeldes”, lesbianas, disidentes, que
establecen vinculos afectivos, creativos, profesionales, eréticos y colaborativos
que impactan el campo de la cultura y se perfilan como modos alternativos
de asociatividad en oposicion a modelos hetero-patriarcales. Mujeres como
Lemetayer, Mistral, Graves y Rodig viajan, se desarrollan intelectualmente y
viven vidas que ponen en cuestion nociones conservadoras de familia nuclear,
sexualidad, reproduccién y dependencia econémica.

En este breve texto me interesa compartir una pequefia muestra de la
representacion que las cartas hacen de estas relaciones para ilustrar algu-
nas de las funciones que tienen en particular en el caso de Laura Rodig. La
primera carta que Rodig escribe desde Paris a Graves el 15 de noviembre de
1928 parte desde una primera persona plural “Hoy hemos tenido la gracias
de unas palabras suyas”. En el segundo parrafo pasa a la primera persona

plural para hablar de su arte y sus proyectos:

“HE ESTADO HACIENDO ESCULTURA Y ESTOY FELIZ COMO REVIVE EN Mi LA FACULTAD DE ANIMAR LA
MATERIA. EN MEDIO DE ESTA ALEGRIA CONSCIENTE DESEARIA CUMPLIR UN VIEJO ANHELO. CREE UD.
QUE SERIA IMPOSIBLE EL QUE YO PUDIERA HACER UNA CABEZA DE ROMAIN ROLLAND? SI UD. PUDIERA
CONSEGUIRME ESTO!!! SE QUE UD. ME COMPRENDE.... NO ES PUES UN RETRATO, LO QUE YO PRETENDO

HACER, ES VIVIR UN MOMENTO SU PRESENCIA E IMPRESIONARME DE SU PERSONALIDAD”S.

Rodig espera que Graves pueda conseguir que Rolland le dé una hora de
su tiempo durante el viaje de la chilena a Suiza. Es interesante destacar que
no solo se gestan oportunidades a través de estas redes sino que también
hay espacio para expresar ideas estéticas, estados de animo y circunstancias
que afectan la produccion de arte. En mayo de 1929 Rodig comparte con
Graves algunas de las circunstancias que estan afectando su capacidad de

trabajar en el busto de Rolland o en cualquier otro gran proyecto mientras

los lugares que habia visitado. Dio charlas y escribi6 articulos a favor de la paz y en contra del racismo; fue miembro activo de
la Liga Internacional de Mujeres por la Paz y la Libertad (WILPF). Nunca se casé. Fue amigay mecenas del intelectual peruano
Victor Raal Haya de la Torre. Mantuvo también una amistad a través de cartas con Gabriela Mistral desde el comienzo de la
década de 1920 hasta los afios 1950. Ver Cabello Hutt, Claudia (2017). “Redes queer: escritoras, artistas y mecenas en la
primera mitad del siglo xx.” Cuadernos de Literatura 42, pp.145-160.

8 La ortografia de las cartas esta revisada. El uso de mayusculas, subrayados y otros es fiel al original. Véase Carta de Laura
Rodig a Anna Melissa Graves, 15 de noviembre de 1928. En Rodig, Laura. Cartas a Anna Melissa Graves. 1928-1936.
Swarthmore College Peace Collection, Anna Melissa Graves Papers, 1919-1953.

56

EL ARTISTA HACE AL PUEBLO

Consuelo esta en Chile y ella en Paris cuidando a su hija que se recupera de
una cirugia: “Yo espero a Consuelo que tal vez llega en julio y casi seguro que
iremos a Alemania. ... Yo mi amiga querida, he vivido en una serie grande de
preocupaciones todo este tiempo tanto que aun me ha sido imposible retener
la actitud de espiritu necesaria para realizar en buen material esa admirable
cabeza de nuestro venerado Romain Rolland™. La carta continta detallando
los problemas de salud de la hija de Consuelo y la situacién en general para
luego darle a Graves las ultimas novedades en su carrera: “Le adjunto ahora
esa revista que reprodujo ahora mi cuadro del Salén de Otofio. El tuvo un éxito
grande. Con las muchas cosas bien que dijeron diarios y revistas de aqui y que
Consuelo para mostrar en Santiago pidié —el Gobierno de Chile tomando en
cuenta que yo he trabajado me incluyé en los pensionados a Europa con dos mil
trescientos francos mensuales cosa que me ha venido a solucionar problemas
y me da la casi certeza que podré realizar muchos bellos proyectos™®. Esta
misma noticia le llega a Graves una semana después por medio de una carta
de Lemetayer: “Buena noticia: El gobierno de mi pais acaba de comisionar
a Laura para que estudie en Europa tres afios mas con una renta de 2,300
francos mensuales—algo es algo. Annie querida y yo estoy feliz por este triunfo
de mi nifia™. Este breve intercambio entre estas tres mujeres revela cémo
estas redes son espacio de circulacion de afectos, ideas, oportunidades y
apoyo que determinan las condiciones de produccién cultural que a su vez
afectan la vida y obra de sus participantes, pero también la historia del arte.

Al estudiar estas cartas destaca la dimensién intelectual en larelacion entre
Rodig y Lemetayer junto con el interés de esta Gltima por apoyar a la artista
en su carrera. Consuelo le lee a Laura una novela mientras ella pinta y luego
la discuten: “Con Laura hemos empezado a leer de nuevo el Juan Cristébal de
Romain Rolland”*. También Lemetayer aparece preocupada por promover la
carrera de Rodig y ayudarla a conseguir oportunidades. Le expresa a Graves
su frustracion cuando Rodig no recibe crédito por su trabajo: “Le mando ese
Monde donde Barbusse ha ilustrado su novela inédita con un dibujo original
de Laura. Ignoro por qué el nombre de Laura no figura. Ha sido olvido simple?

9 Carta de Laura Rodig a Anna Melissa Graves, 14 de mayo de 1929. En: Laura Rodig. Cartas a Anna Melissa Graves,
Op.Cit.

10 |bidem

11 Carta de Consuelo Lemetayer a Anna Melissa Graves, 25 de mayo de 1929. En Lemetayer, Consuelo. Cartas a Anna
Melissa Graves. 1928-1949. Swarthmore College Peace Collection, Anna Melissa Graves Papers, 1919-1953.

12 Carta de Consuelo Lemetayer a Anna Melissa Graves, 14 de septiembre de 1929. En Lemetayer, Consuelo. Cartas a
Anna Melissa Graves. Op.Cit.
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Esto me servira para hacer introducir a Laura mas profundamente en Monde
porque considero ese contacto muy importante para ella”. Graves tenia una
relacion epistolar con Barbusse, fundador y director de Monde y Lemetayer
quiere hacerle llegar su reclamo. Ambas chilenas asisten juntas a reuniones
donde se discute de politica y de arte: “La otra tarde nos reunimos en nuestro
ricén [sic] de Cachan para tomar una taza de te, Henriquez, Haynes y Bazan,'*
por supuesto que nuestros mejores recuerdos fueron para la amiga ausente. [. . .]
Estuvimos conversando largamente sobre la famosa APRA, conversacién que tuvo
algo de contradiccién porque yo y mi Laura no estamos de acuerdo con ella y
la consideramos no una causa noble sino una mera plataforma personal donde
magnificas energias se diluyen”". Consuelo mantiene informada a Graves

acerca de los éxitos de Rodig; logros que ella vive con orgullo:

“EN ESTE MOMENTO MI NINA, MI NINA GRANDE, TRABAJA CON GRAN ENTUSIASMO Y CONTRACCION
EN DOS CUADROS QUE PIENSA PRESENTAR AL SALON DE OTONO. A Mi, COMO TODO LO DE ELLA, ME
PARECEN SIMPLEMENTE ENCANTADORES....SE TITULAN: MOTIVOS AMERICANOS. UNO DE ELLOS —EL
QUE MAS GUSTA A LAURE— ESTA BASADO SOBRE LAS COSTUMBRES DE MEJICO —GRUPO DE MUJERES
ALREDEDOR DE UNA FUENTE—Y EL OTRO, EL MIO, ES UN RINCON DE NUESTRA TIERRA, CHILE: MERCADO
DE CHILLAN....DESPUES QUE MI LAURE TERMINE SU TRABAJO, PENSAMOS IR UNOS QUINCE DIAS A LA
BRETANA PARA QUE SU FUERZA SE REPONGA DEL EXCESO DE TRABAJO QUE ULTIMAMENTE HA TENIDO;
ASI TAMBIEN TENDRA OCASION DE CONOCER EL ESPLENDIDO TIPO BRETON, QUIZAS EL MAS INTERESANTE

DE LA VIEJA FRANCIA"™®.

Esta carta es sin duda una de las mas interesantes de la coleccién, como
testimonio de esta relacion, las lecturas y actividades que nutren el arte de
Rodig y laimaginacion de Lemetayer, su proxima mudanza juntas y el modo
en que este vinculo se intersecta con otras relaciones importantes de una
manera alternativa a modelos pauteados por la normatividad. Lemetayer
quiere dedicarse en ese momento a apoyar mas activamente a Rodig, pero

ve que su rol puede cambiar en el futuro: “Ahora es mi nifia grande quien me

13 Carta de Consuelo Lemetayer a Anna Melissa Graves, 13 de agosto de 1930. En Lemetayer, Consuelo. Cartas a Anna
Melissa Graves. Op Cit.

14 Armando Bazan (1902-1962) escritor peruano, comunista. Amigo y biégrafo de José Carlos Mariategui.

15 Carta de Consuelo Lemetayer a Laura Rodig, 14 de septiembre de 1928. Swarthmore College Peace Collection, Anna
Melissa Graves Papers.

16 Lemetayer frecuentemente se refiera a Laura Rodig como ‘Laure’ en sus cartas. Una variacion francesa de Laura. Véase
Carta de Consuelo Lemetayer a Anna Melissa Graves, 14 de septiembre de 1928. En Lemetayer, Consuelo. Cartas a Anna
Melissa Graves. Op Cit.
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necesita, es el calor de mi ternura y mi comprensién lo que haré su obra mas facil;
ya una vez que ella llegue a la meta y tal vez no me necesite, iré yo donde Ud.
Annie dear”". Aparece aquiy en otras cartas una funcion que podria leerse
como maternal, de cuidado, de figuracién secundaria, de apoyo silencioso,
frecuente en las biografias de artistas varones que tienen una mujer en su
vida, pero que sin embargo es siempre distinta cuando estudiamos relaciones
entre mujeres. Un hecho que caracteriza esta diferencia es que esos roles se
invierten, cuando por ejemplo Rodig se queda en Paris cuidando a las hijas
de Lemetayer mientras ella viaja a Chile para resolver asuntos familiares y de
negocios. Compartir estas responsabilidades plantea un modelo queer de
familia, que fuera del esquema heterosexual crea otro modo de division de
labor doméstica y de posibilidades de libertad y desarrollo personal.

Otra diferenciafundamental es que al no participar de unarelacion normativa
como un matrimonio heterosexual, es mas factible cambiar los términos de la
relacién, como ocurre finalmente con ellas alrededor de 1931. Solo tenemos
la version de Lemetayer del final de esta relacion, las razones del quiebre y el
impacto de esos afios en la vida de ambas: “.. desgraciadamente comprendi
que mi exceso de carifio me tornaba casi tiranica y la hacia desgraciada. Yo quise a
Laura contodalafuerza de mialma, sufelicidad, su provenir de artista pasé siempre
primero que cualquier satisfaccién mia™®. De Rodig sabemos que mantuvo luego
una relacién de amistad con Lemetayer y sus hijas por muchos afios, como
también con su amiga norteamericana Anna Melissa Graves.

A modo de conclusion, quisiera proponer que al estudiar las vidas de
mujeres artistas, escritoras y gestoras culturales disidentes, no normativas en su
sexualidad o género, aparecen relaciones que resisten clasificaciones normativas
como: amistad, amor romantico, sexuales, intelectuales. Estas relaciones, a
su vez, exceden las diadas, extendiéndose en una red que entrega apoyo y
recursos (materiales y simbolicos) que mitigan las pérdidas frecuentemente
asociadas a la ruptura con las l6gicas heterosexuales y patriarcales de familia,
sexualidad y reproduccién. Su estudio nos acerca a la gran diversidad y la
realidad de condiciones de produccién y las vidas de mujeres y otros sujetos
disidentes en el campo cultural de la primera mitad del siglo xx.

17 Ibidem
18 Carta de Consuelo Lemetayer a Laura Rodig, 18 de septiembre de 1931. En Lemetayer, Consuelo. Cartas a Anna
Melissa Graves. Op Cit.
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1 Francisca Marticorena Galleguillos. (Santiago, 1985) es antropéloga
y profesional del Archivo Nacional de Chile. Curadora de Nos/otras:
en la calle, en la casa y en la cama (2016) y Las malportadas:
crimen y devocién en el norte de Chile (2017). Coordinadora
de Comparieras memchistas: mujeres y memoria histérica en
la correspondencia del Movimiento Pro Emancipacién de las
Mugjeres de Chile (Fondart, 2017) y autora en colectivo de los articu-
los “La creacion del Archivo Mujeres y Géneros en el Archivo Nacional
de Chile (2016) en La memoria femenina: mujeres en la historia,
historia de mujeres, lbermuseos; “Museos Chilenos: consignando
ausencias, emprendiendo caminos. Experiencia en el fin del mundo”
(2014) En Museos, Arqueologia y Género, icom. Investigadora de
LAURA RODIG. Lo que el alma hace al cuerpo, el artista hace

al pueblo (2020), Museo Nacional de Bellas Artes.
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AGENTES DEL SERVICIO DE INVESTIGACIONES, identificacion y pasaportes,
6érgano creado en junio de 1933 por Arturo Alessandri Palma, informaban el
12 de septiembre de ese mismo afio acerca de una reunién convocada por la
Federacion de las Mujeres de Chile. Entre las asistentes, identifican a Aida Silva,
Felipa Araya, una mujer de apellido Contreras, Marta Vergaray Laura “Rodin”.

De acuerdo con la informacion del organismo policial, discutian sobre
cédmo lograrian acercamientos con sindicatos u organizaciones femeninas
para promover su participacion en la convencion que realizarian a fines de
septiembre de 1933. Estaban abocadas a incentivar la asistencia a tal encuentro
y alas acciones que emprenderfan luego de este, y que consideraban debian
dirigirse a mujeres de diferentes sectores de la sociedad chilena, no solo
de la ciudad, sino también en el campo, formulando ideas para establecer
contacto con estas ultimas sin dejar de considerar los eventuales conflictos
que pudieran generarse con los duefios de los fundos en los que laboraban.

En este contexto, habria sido “Rodin” quien propusiera pedir autorizacion
para pintar paisajes de los fundos, aduciendo que con ello “conseguiria
el acercamiento de las campesinas que llegarian hasta ella atraidas por la
curiosidad”™. Por lo tanto, si asistia alguna duda sobre el alcance de nombre y
la diferencia en la escritura de suapellido, la referencia a la estrategia planteada
por la artista nos confirma que, efectivamente, en tal reunion se encontraba
presente Laura Rodig. Otro antecedente que nos permite identificar con
exactitud y comprender su participacion en este contexto es la confluencia de
Rodig y Vergara, amigas entrafiables, con un largo historial de seguimientos
de la policia, enfrentamientos y detenciones previas a la formacion del Frente
Populary del Movimiento Pro Emancipacion de las Mujeres de Chile (MEMCH).

Marta Vergara, en su Diario de una mujer irreverente, lo comprueba incluso
describiendo una detencién de ambas junto a otras mujeres de origenes y
edades diversas, entre las que se encontraban obreras, maestras y “madres
con nifios menores”3, que participaban en una reunién convocada por un
grupo obrero para analizar lo recientemente ocurrido en lo que mas tarde se
llamaria la Masacre de Ranquil, hecho en que las fuerzas del orden habrian
asesinado a personas de origen campesino y mapuche, que segin diversas

fuentes podrian haber llegado a una cifra entre 200 a 500 personas.

2 Memorandum Sociedades N° 255. 12 de septiembre de 1933. Federacion de Mujeres de Chile. Fondo Ministerio del
Interior, Vol. 8382. Archivo Nacional de la Administracion.

3 Vergara, Marta (1974 [1962]). Memorias de una mujer irreverente. Santiago: Editorial Nacional Gabriela Mistral. p. 150
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Durante esta detencion, Laura Rodigy Marta Vergara se habrian rehusado
a ser puestas en libertad, no aceptando “el privilegio de tener puntuales en
otra clase social” diferente a sus comparieras de celda*.

A partir de una revision del periodo anterior y posterior de ladocumentacion
que nos da cuenta del seguimiento a la Federacion de las Mujeres de Chile, es
posible advertir que, en abril de 1933, elllamado Comité Nacional Pro Derecho
de la Mujer fundado en el mismo afio, también era objeto de persecucion,
tal como se muestra en el memorandum de la policia, el cual informa sobre
reuniones sostenidas en un teatro en La Cisterna, cuyo objeto seria unificar a
las mujeres por la emancipacién social, la conquista del derecho a sufragio y
sus derechos civiles, asi como los problemas de las mujeres en las carceles®.
Ambos grupos, si bien compartian participantes, tenian identidades de clase
diferente, apareciendo Rodig mucho mas vinculada al primero integrado por
comunistas, obreras sin partido y estudiantes.

Sin embargo, mas alla de las diferencias, las problematicas analizadas
por las organizaciones descritas anteriormente y también sus estrategias se
reunirian luego en el programa con que se erigiria el MEMCH, organizacién
cuyos principios declararian como base el pluralismo y la representacion
territorial en basqueda de la emancipacion juridica, econémica y biolégica
de las mujeres, con una visién mucho mas amplia que la lucha por el voto
femenino y de marcada tendencia antifascista. Es en este contexto donde
se aprecia una participacion directa de Laura Rodig y su practica artistica y
politica feminista, que se plantea de manera indisoluble.

Si bien Rodig no aparece formalmente en el libro de registro del MEMCH
de 1936, a partir de la revision de la correspondencia del organismo y la
documentacion de Elena Caffarena, secretaria general y fundadora del
movimiento, es posible determinar el rol fundamental que cumplié desde
suinicio. En una carta enviada en 1936 por Elena Caffarena a Ana Guzman,
presidenta del Comité Local del MEMCH de la ciudad de La Serena, menciona
a Laura Rodig por su participacion y colaboracion en el disefio del icono
del movimiento plasmado en estandartes, timbres, insignias, documentos
y publicaciones, que se suman a la franja de tela blanca con letras rojas y
que, en conjunto, constituyen la base de la imagen publica de las mujeres

memchistas, elementos a su vez cohesionadores. Junto con ello, las obras de

4 Ibidem
5 Memorandum Sociedades N°® 99. 09 de abril de 1933. Comité Nacional Pro Derecho de la Mujer. Fondo Ministerio del
Interior, Vol. 8382. Archivo Nacional de la Administracion.
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Rodig también forman parte del espacio privado de la organizacion, siendo
sus cuadros protagonistas en su mitica sede de Delicias 860. Sumado a ello,
las pinturas de la artista incluso son vendidas para reunir fondos, tal como
ocurre con una exposicion realizada en el Banco de Chile, que permite recaudar
dinero para la lucha antifascista a nivel mundial y que desde el MEMCH se
expresa en una donacién para la situacion de los nifios y las nifias en Espafia.

Llama la atencion que, ademas de su propuesta grafica, considerada
por sus compafieras “una verdadera obra de arte realizada por la pintora y
escultoraseriorita Laura Rodig”®, la artista pinta personalmente cada uno de
los estandartes de los comités locales del MEMCH formados a lo largo del pafs,
por lo menos hasta la década de 1940. De hecho, muchas de las cartas de
la correspondencia sefialada tienen como objeto coordinar las solicitudes
y envios de los estandartes, junto con los ejemplares de La Mujer Nueva y
los carnés de socias. Estos envios algunas veces tardaban por las maltiples
tareas de Rodig, como la organizacion de la connotada exposicion de Nirios
pintores. Asilo describe Graciela Mandujano: “Hasta el momento no he podido
ponerme al habla con Laura Rodig, pues cuando ella trabaja se aleja del mundo
yno hay manera de llegar hasta ella. Sinembargo tendremos este reclamo muy
presente para hacérselo llegar e informarlas a Uds™’.

Otro elemento importante que visibiliza la participacion de Laura
Rodig en el MEMCH lo constituye la exposicion de actividades femeninas
La mujer en el progreso nacional, que se realizé en Santiago entre diciembre
de 1939 a enero de 1940, en las salas destinadas para el Museo Histoérico
en el edificio de la Biblioteca Nacional, donde actualmente esta ubicado el
Archivo Nacional, y que sabemos itinera en Vifia del Mar y Valparaiso. La
realizacion de tal exposicion estuvo a cargo de una comision que generé
los contenidos para esta y, a su vez, produjo al detalle la realizacién de un
evento que debia coordinar desde el negociar la gratuidad de la electricidad
con la compafiia para iluminacion de las salas, la solicitud de vitrinas a la
Escuela de Artes Aplicadas, la instalacion de stand de divulgacion cultural,
la asistencia de las mujeres de los comités locales, hasta el lanzamiento
de libros pertinentes, como es el caso de Mujeres chilenas de Marta Elba

Miranda, editada por Nascimento.

6 Carta de Elena Caffarena a Ana G. de Olivares. Santiago, 16 de noviembre de 1936. MEMCH.C1.C3.100. Archivo Mujeres y
Géneros. Archivo Nacional de Chile.

7 Carta de Graciela Mandujano a Ema Taborga de Torres. Santiago, 19 de octubre de 1944. MEMCH.C4.C14.864. Archivo
Mujeres y Géneros. Archivo Nacional de Chile.
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La curaduria de la exposicion estuvo a cargo de Amanda Flores de Perotti.
Laura Rodig asumié la “decoracién de la sala”, que contemplé la pintura del
telon de fondo de la exposicion y escenas de mujeres nortinas en la pampa.
Junto aellas, las tematicas centrales fueron desarrolladas por Clara Williams
de Yunge, “La mujer en la produccion”; Felisa Vergara, “Organizaciones
femeninas”; Olga Acevedo, “Seccién literatura” y Marta Elba Miranda, quien
elabora biografias y realiza encuestas. Ademas participaron Aida Yavar de
Figueroa y Florencia Berrios, Olga Poblete, Raquel Iribarren de Bunster,
Felisa Vergara, Aurora Mufioz, Genoveva Ramon y Clementina Hernandez.
Esta exposicion buscaba diferenciarse de lo que habian sido otras instancias
previas, buscando un “reconocimiento amplio” de la mujer chilena, “pasando
desde las mas conocidas hasta la mas humilde y anénima”, alejandose de la
representacion de las mujeres que desarrollaban “labores”® que culturalmente
le habian sido asignadas al género femenino en el campo de lo publico. Es por
esta razon que generaresistencia desde sectores conservadores, tal como se
expresa en una publicacion del 20 de diciembre de 1939 en El Mercurio, en
la que se apela a la narrativa de la exposicion, argumentando que no existe
en ella una aparicion explicita de la mujer chilena catélica o con alguna
orientacion religiosa. Y pese a que se destaca el progreso de la ensefanza
femeninafiscal, se ignora lo alcanzado por la ensefianza femenina particular.

La vigencia de Rodig a lo largo de la historia del MEMCH, como lo hemos
sefialado, no solamente tiene que ver con el campo artistico, sino también con
sus propias capacidades politicas, como lo demuestra una carta enviada desde
Concepcién a Santiago en mayo de 1939, en la que expresa una problematica
tan vigente: la inequidad social y el clasismo. En esta linea fue que desde el
Comité Local penquista solicitaron la presencia de una mujer con méritos
conocidos en la region, que colaborara en la convocatoria de mujeres de
sectores medios y altos en una zona ya que el movimiento territorialmente
tenia una fuerte identidad obrera. Para tal misién proponen a Laura Rodig
y Saray Cortés como candidatas. Las socias sefialan de manera explicita:

“EN NUESTRA CIUDAD, COMO EN LA MAYORIA DE NUESTRO PAIS, IMPERA TANTO EN LA CLASE MEDIA COMO

EN LAS CLASES ELEVADAS, UN SENTIMIENTO COLONIAL CON UN PROFUNDO DESPEGO POR LAS CLASES

8 (1939). Recorte de prensa seccién “Que hubo”. Fondo Elena Caffarena. Archivo Mujeres y Géneros.

Archivo Nacional de Chile.

(1939) El Comercial de Curicé, 16 de noviembre. Fondo Elena Caffarena. Archivo Mujeres y Géneros. Archivo Nacional
de Chile.
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DE CARACTER EXCLUSIVAMENTE POPULAR. COMO DESGRACIADAMENTE LAS CLASES QUE COTIZAN SON:
LA MEDIA Y LA ALTA, ES NECESARIO HACER PROPAGANDA ENTRE ELLAS A BASE DEL MERITO PERSONAL
DE NUESTRAS SOCIAS”... “LA PRESENCIA DE LAURA RODIG, VENDRIA MUY BIEN. SU CONDICION DE
ESCULTORA, PINTORA Y CONFERENCISTA, ES AMPLIAMENTE CONOCIDA. SU VENIDA NOS SIGNIFICARIA

LEVANTAR EL ENTUSIASMO ENTRE LAS SOCIAS EXISTENTES Y AUMENTAR LA CONSCRIPCION DE ELLAS”9.

Elreconocimiento de Laura Rodig fuera de Santiago da cuenta de suinterés vital
por el transito y busqueda de problematicas que hoy llamariamos interseccionales,

y que se desplazan del “centro”, “rastreadora de las artes populares y las creaciones

espontdneas”'®, como diria su compafiera Marta Vergara. En este sentido, su

preocupacion por la educaciony la diversidad cultural aparece en ladocumentacion

del MEMCH a través de la realizacion de cursos populares dictados por la artista

y su participacion en instancias vinculadas a mujeres mapuche.

Elgesto de resignificacion de la iconografia del Movimiento Pro Emancipacion
de las Mujeres de Chile (1935-1953) por el movimiento feminista actual
expresado en los pafiuelos verdes, es una evidencia del poder que tiene el ejercicio

genealdgico. Levantado desde la memoria, este ejercicio se constituye como

una necesidady, alavez, como unarespuesta que constata la complejidad que

enfrentamos ante los cambios culturales. Revisar la documentacion que nos

permite visibilizar la participacion de Laura Rodig en el movimiento feminista de
su época remece por su contemporaneidad, donde su practica situada, vincula
el arte y la polftica, de tal manera que “rastrearla” en los archivos transforma
a estos acervos en una especie de “matriz” y a la accién investigativa en una
practica que no puede esquivar su sentido politico y emotivo.

Este tipo de documentacion resguardada por el Archivo Nacional y su Archivo

Mujeres y Géneros da cuenta del continuum que subyace a las llamadas olas

del movimiento feminista, en donde la emergencia histérica de la marejada

rebelde se antecede por un conjunto de acciones que, con cierta permanencia,

desarrollan diversas mujeres y organizaciones. A lo largo del siglo xx muchas de

ellas se mantienen vigentes de manera visible e invisible, empujando al siglo Xxi

ciertas luchas que —aunque parezcas nuevas— no lo son. Entre estas mujeres

con amplio campo de accién durante su vida, pero con margenes restringidos

de visibilidad impuestos hacia el presente, se encuentra Laura Rodig.

9 Carta de Yolanda de Moraga a Elena Caffarena. Concepcion, 10 de mayo de 1939. MEMCH.C3.C11.632. Archivo Mujeres
y Géneros. Archivo Nacional de Chile.
10 Vergara, Marta (1974 [1962]). Op. Cit.
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Judith llpi
Laura Rodig, ca. 1915
Retrato de la escultora Laura Rodig
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Flores
Flores
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Sin titulo (Flores)

Columnas de suefio
Paisaje nevado, ca. 1928
Paisaje nevado, ca. 1928
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fuana Rodiy
Ropa tendida
Huaso a caballo
Cabritos

Farellones costeros
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Launa, Rodig

Desde el Valle Lord Anson, ca. 1953
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Busto de Judith Alpi, ca. 1915

Cabeza (Jorge Oteiza?), ca. 1935
Cabeza de nifia
Retrato I, 194.9
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Alfped Molina, Zahitte

Laura Rodig, 1930

Fotografia

Biblioteca Nacional
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la gran escultora
£
desaparecida

Launra Rooig |

fue secretarla de
gabriela mistral

“Yaura R@d% por elleméme’, Luis Loltapiok; “Loura Red(?/
Les Artistes D’Aujourd” Hui, Paris, 1935 fw 9/&0/7/ escullora daapam«dw”,
Revista En Vigje, junio de 1973, N° 469

Manes de lo. escultona Loura Rodig,
1936
Fotografia

Biblioteca Nacional
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ler gxIaMLtowv dw :
latins~aménricaine de Paris,
Galerie Zak, 1930

galerie zak

place saint-germain-des-prés — paris

pour Ia

I“exposition

du groupe

Iatino-américain

de paris

du 11 au 24 avril 1930

vernissage le 11 avril, de 17 A 19 I,
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Metives de una isla, Laura Rodig,

Galeria Nascimiento, 1953

motivos
DE UNA,

/ aura

EN GALERIA

NASCIMENTO

SAN ANTONIO 390

27 DE AGOSTO - 5 DE SEPTIEMBRE
1953
DE 1020 A 12 Y DE 15 A 1920 HRS.

EL ARTISTA HACE AL PUEBLO

Zaura Rodig

Retrato de Gabriela Mistral, ca. 1918-1920
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Molde Rostro Gabriela Mistral A bordo del vapor “Santa Isabel”, Laura Rodig toma

impresion en yeso de la mano derecha de Gabriela Mistral, 1954

Fotografia

Mano de Gabriela, ca. 1954

Biblioteca Nacional

84

85



El Nifio y su perro
Retrato
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Demmg,& llsa, Louwra Redtg/ “Presencia de
Monumento a Gabriela Mistral por Gabriela Mistral”,
Laura Rodig, Paris, ca. 1954-1967 Anales de la Universidad de Chile, 1957

Fotografia

Cémo veo a( Gabrlela l\/hstral BE

Biblioteca Nacional

por LAVRL ODIG -

Laura Ropia

Presencia de Gabriela Mistral
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Loura Rodig

Pareja de nifios

Islotes, ca. 1953
Focas, ca. 1953
Exposicién nifios de Magallanes, 1950
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B il

i i

Los nifios nos ensenan

por Laura Rodig

;[au/w/}?ed(? Autor, :sm/zdenﬂsza/u Mu/w/&cue/w&'ufzmd&ﬁfm/\fz _fam]@od«gx menilores paro,
“Los nifios nos ensefian”, Revista de Arte, Laura Rodig pintando un mural

Punta Arenas deb/z/ musess, 1962
g . b M Regional de Magall
septiembre-octubre de 1955 N°2 en la Escuela Superior de Nifias N°2, seeomegenaiae Hagatanes Museo Regional de Magallanes
la acompaia la magalldnica EstrellaPalma,
ca. 194.8

Museo Regional de Magallanes
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02122/9?«9/ Wb&éﬂ/ de ninies Filbta/ws, 1937 y 1938.

Cor 1969, carpeta I4, caja 18, Fondo de archivo institucional MAG (FAIMAC).

Museo de Arte Contempooréneo,

Universidad de Chile

Louna Rodig Lawna Rodig [iusthaciones],
JVIafw/ de C/Mj&, 1941-1942 Mi tierra, Silabario para adultos,

El Cabrito [varios nameros] Direccion General de
Memoria Chilena

Educacién Primaria, Seccion Pedagogica,

Ministerio de Educacién, 1949
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Zaura Redi
India mexicana, 1924
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De la serie Tipos Mexicanos, ca. 1924
La fuente y sus mujeres. 1928

97



98

fuana Rodiy

De la serie Tipos Mexicanos, ca.
Escena Mexicana, ca. 1924
Mujeres Aguadoras, ca. 1924
Mujeres Aguadoras, ca. 1924
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mura Rodig en Paris

ZAURA RODIG Naciendo la cabosa del wamro Numberto Ailende, @ rais dsl fownfo de

Laura Rodl
Mdmlhﬁ
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—
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Taura Rodig 0
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que triunt6

Revista Lig ag,
12 de enero de 1929, N° 124.7
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doftnido

Louna, Rodig

Mujer con bandeja sobre la cabeza, ca. 1924

Revista Kig Kag, , 4 de abril de 1925,
N° 1050, Afio XXI
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Auter, sin identificar

Laura Rodig en exposicion en la Universidad de Chile, ca. 1927
Archivo Central Andrés Bello, Universidad de Chile
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Louna, Rodig

Estibadores en el muelle, ca.T
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Mineros de Chile, 1929

Paisaje invernal

Retrato de Matilde Sotomayor
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Sawna Rodiy
Maternidad, ca. 1964
Desnudo de mujer, ca. 1937
Retrato 11

Maternidad, ca. 1940
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Volante Primer Congreso Nacional del MEMCH, 1937
Museo Histérico Nacional

SURDOC 3-37410

10

EL ARTISTA HACE AL PUEBLO

NUESTRA INDEPENDENT Y
CONTINUAR MARCHANDO EN

,fau/m R&d&g/, “La mujer
en el progreso nacional”,

La Mujer Nueva, septiembre 1940

SECRET
DELICIAS
SANTIA

Autor sin iddentificon

Laura Rodig [Sentada en la 1° fila],
Jjunto a Olfa Poblete y Amanda Flores de Perotti
[tltima a la izquierda], 17 de agosto
194.8.Fondo Olga Poblete. Archivo

Mujeres y Géneros. Archivo Nacional

de Chile.
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50— iujw T k%iJMJ[an& Memerandum Sociedades [ 255, Ministerio del Interior.
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Archivo Mujeres y Géneros. Archivo Nacional de Chile
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LISTADO DE OBRAS /]UDITH ALPI

Laura Rodig, ca. 1915

47 x 57 cm/ Pastel sobre tela
Museo Nacional de Bellas Artes
Surdoc 2-70

Retrato de la escultora Laura Rodig

123 x100 cm / Oleo sobre tela sobre madera
Pinacoteca Universidad de Concepcion

N° de inventario 10010161041

Ingresado a la Pinacoteca en 1992

Donacion

LISTADO DE OBRAS / LAURA RODIG

Flores

95x70 cm/ Oleo sobre tela

Museo de Arte y Artesania de Linares
Surdoc 13-269

Flores
51x 65 cm / Oleo sobre tela
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-5516

Sin titulo (Flores)
54,7 x69,6 cm / Oleo sobre tela
Museo de Arte Contemporaneo, Universidad de Chile

Columnas de suefio

46 x38 cm/ Oleo sobre cartén
Museo Nacional de Bellas Artes
Surdoc 2-4272

Paisaje nevado, ca. 1928
88 x103 cm/ Oleo sobre madera
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-5514

Paisaje nevado, ca. 1928
106,8 x 74,7 cm / Oleo sobre madera
Museo de Arte Contemporaneo, Universidad de Chile

Ropa tendida

81x99 cm/ Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares
Surdoc 13-270

Huaso a caballo
15 x 82 cm / Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares

Surdoc13-275

Cabritos

84 x 83,5 cm/ Oleo sobre cartén
Museo de la Educacion Gabriela Mistral
Surdoc 12-2047

14

Farellones costeros

66 x 90 cm / Oleo sobre carton
Museo de Arte y Artesania de Linares
Surdoc 13-265

Caleta Juan Bautista, ca. 1953
61,2x64,5cm/ Oleo sobre carton
Museo de Arte y Artesania de Linares
Surdoc 13-266

Desde el Valle Lord Anson, ca. 1953
81x84,3 cm/ Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares

Surdoc 13-267

Busto de Judith Alpi, ca. 1915
58 x 47 x 32 cm / Moldeado en yeso
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-5315

Cabeza (Jorge Oteiza?), ca. 1935
45,5 x 32,5 x 34,5 cm / Vaciado en yeso
Museo de Arte Contemporaneo, Universidad de Chile

Cabeza de nifa
36,5x19,5x20 cm/ Yeso
Museo de Arte Contemporaneo, Universidad de Chile

Retrato |,1949
68,5 x 76 x 35,5 cm / Bronce patinado
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-1446

Retrato de Gabriela Mistral, ca. 1918-1920
56 x 43 cm / Oleo sobre cartén

Museo Regional de Magallanes

Surdoc 16-1501

Molde Rostro Gabriela Mistral
40 x 27 cm/ Vaciado en yeso
Museo Gabriela Mistral de Vicufia
Surdoc 19-1583

Mano de Gabriela, ca. 1954

5,4 x18 x 21 cm / Vaciado en yeso
Museo Gabriela Mistral de Vicufia
Surdoc 19-90g

ElNifio y su perro (Yin Yin?)

102 x74 cm/ Oleo sobre tela

Museo de la Educacion Gabriela Mistral
Surdoc12-23

Retrato

115 x 82 cm / Oleo sobre tela

Museo de Arte y Artesania de Linares
Surdoc 13-362

Pareja de nifios
110 x 82 cm / Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares

Surdoc 13-361

Focas, ca. 1953
77,8 x96 x 4,7 cm / Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares

Surdoc 13-264

Exposicion nifios de Magallanes, 1950
65x 90 cm / Oleo sobre tela

Museo de la Educacion Gabriela Mistral
Surdoc 12-22

Islotes, ca. 1953

67 x37x3 cm/ Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares
Surdoc 13-360

India mexicana, 1924

90 x 55 x 60 cm / Escayola patinada

Vaciado

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Depositada en el Museo Municipal de Escultura al Aire
Libre de Leganés, Leganés-Madrid (Espaﬁa)

N® Inventario AS00351

De la serie Tipos Mexicanos, ca. 1924
80 x 66 cm / Oleo sobre cartén
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-4872

La fuente y sus mujeres, 1928

130 x162 cm / Oleo sobre tela

Museo de Bellas Artes Palacio Vergara
Surdoc 58-0413

De la serie Tipos Mexicanos, ca. 1924
80 x 66 cm / Oleo sobre cartén
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-4869

Escena Mexicana, ca. 1924
68 x 86 cm/ Oleo sobre tela
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-5515

Mujeres Aguadoras, ca. 1924

109 x 77 cm / Oleo sobre cartén

Museo de la Educacién Gabriela Mistral
Surdoc 12-2046

Mujeres Aguadoras, ca. 1924

74 x 87 cm / Oleo sobre carton

Museo de la Educacion Gabriela Mistral
Surdoc 12-2045

Mujer con bandeja sobre la cabeza, ca. 1924
110 x 75 cm / Oleo sobre carton

Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca
Surdoc 7-263

Estibadores en el muelle, ca. 1948
80x90 cm/ Oleo sobre tela
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-4873

Mineros de Chile, 1929
64,8 x 49,8 cm / Grabado sobre papel
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-5062

Paisaje invernal

70x 90 cm/ Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares
Surdoc13-272

Retrato de Matilde Sotomayor
55x72 x 35 cm / Vaciado en yeso

Gentileza Luis Montes

Maternidad, ca. 1964
78 x 55 cm / Papel, Oleo, Lapiz grafito
Museo de Arte y Artesania de Linares

Surdoc13-273

Desnudo de mujer, ca. 1937

80 x 67 cm/ Oleo sobre tela
Museo Nacional de Bellas Artes
Surdoc 2-2212

Retrato Il
76 x 68 x 30 cm / Vaciado en yeso
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-5518

Maternidad, ca. 1940
125 x 65 x 65 cm / Piedra reconstituida
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-2078

Volante Primer Congreso Nacional del MEMCH, 1937
Museo Histérico Nacional

Surdoc 3-37410
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