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La obra de Beatriz Leyton que, bajo el nombre de Tramas de lo Intimo, se ex-
pone en la Sala Chile del Museo Nacional de Bellas Artes, es el fruto de su
trayectoria artistica y su participacién en una tradicién de la que se nutre y
ala que, asuvez, aporta. Formada tanto en la Universidad de Chile como
en la Universidad Catélica de Chile, Beatriz Leyton participa de esa ya lar-
ga linea de trabajo dedicada al cultivo del grabado, que tanta fortuna ha
encontrado en Chile. Aparece en su obra, por tanto, algo del rigor de esa
disciplina y adn de esa dosis de artesania que le es propio. Su trayectoria,
vinculada a instancias como el Taller de Artes Visuales TAV, dirigido por
Francisco Brugnoli, o el Taller 99, fundado por Nemesio Antinez, relacio-
nan a Beatriz Leyton con instancias que han sido fundamentales de la his-

toria del arte contemporéneo en Chile.

La cuestion del soporte ha estado presente en el arte tal vez desde siem-
pre, pero es contempordneamente que ha adquirido un rol protagénico.
Ha dejado de seruna base sobre la que se encarnay se hace visible una de-
terminada expresién artistica, para constituirse en un elemento integrante
de dicho fenémeno. Ello se hace particularmente evidente en las obras que
Beatriz Leyton presenta en esta muestra, en las que se combinan el tejido
artesanal de lana con la impresién digital. No es ésta solamente una com-
binacién cualquiera entre otras. En ella se contraponen conscientemente
las actuales técnicas de reproduccién con un soporte natural producido
a mano. La propuesta se sitda asi en una de las discusiones centrales de
la actualidad, en el que la revalorizacién de los entornos naturales y de
técnicas ancestrales convive con las posibilidades ofrecidas por la tecnolo-
gia digital. En tal contexto, el trabajo de Beatriz Leyton aparece como la

exploracién de un édmbito de esperanza.

Los tépicos del trabajo de Leyton parecen haber estado conectados, des-
de hace mucho, con su experiencia vital que se expresa en la representa-
cién de interiores domésticos. En ellos, la figura del habitante no compare-
ce, pero pareciera que podria hacerlo en cualquier momento. Los espacios
que aparecen en sus piezas estan, en cambio, habitados por sillas, mesas,
alfombras, plantas o artefactos de bafio, que aluden a la presencia de ese
habitante ausente. Ellos ponen de relieve toda la carga de humanidad es-
condida en los objetos y particularmente en los de la vida cotidiana. Es
como si en estos espacios hubiese la presencia de un tiempo suspendido
que, a pesar del rigor de una representacién que en ocasiones se sitta al
borde de lo técnico, podria pertenecer a un suefio o a las capas mas pro-

fundas de la memoria.

La relacién entre interior y exterior adquiere protagonismo en algunos de
los trabajos de Beatriz Leyton. En ellos se produce una relacién casi méa-
gica entre lo natural y lo artificial, lo interior y lo exterior. La cuidadosa-
mente controlada representacién de espacios domésticos se confronta
asi con la imprevisibilidad, lo cambiante y adn con la densidad matérica
del paisaje. Asi, unos cielos cargados se imponen a topografias apenas
aparentes y se infiliran a través de puertas y ventanas, creando escenas
misteriosas, inméviles, en las que la intfimidad doméstica se abre a una

vastedad inabarcable.

El museo se enorgullece de presentar una exposicién con el rigor, la origi-
nalidad y la creatividad de Tramas de lo Intimo. Junto a Beatriz se recibe
a una generacién y a una tradicién artistica que, més allé de su indudable

originalidad, ella representa.
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Primero, una xilografia de un tejido en proceso. Algo que esta haciéndose.
Un intenso color rojo que nos advierte que el proceso del tejido, el entra-
mado y el cuerpo estan aca. Pero como ya veremos no se trata de seres a
los que estemos acostumbradas de ver en un escenario cotidiano, el cuer-
po no es el de un sujeto en particular, es mas bien una singularidad que
estd-estando presente en cada escena que compone la serie de imagenes
que nos presenta la artista Beatriz Leyton. Un cuerpo que esta haciéndose
de a poco, no es del todo visible, es lo que el tejido quiere advertirnos en la
entrada, un tejido haciéndose, es un tipo de procesualidad donde emerge

lo minoritario como potencia.

La serie de trabajos graficos que presenta Beatriz en el Museo Nacional de
Bellas Artes en enero de 2020 titulada Tramas de lo intimo, coexiste con un
pais cuyo estallido social ha impactado cada lugar posible. Ejercicios sismicos
anteriores que se conectan con los movimientos del presente y que impactan
el cuerpo en sus mas minimos gestos. El tiempo de esta exposicién es un
momento de agitacién del ciclo politico y social chileno, desde ese lugar la
reflexion sobre la produccién de una artista puede considerarse en otra in-
tensidad respecto de los acontecimientos con que reverberan en el escenario
social. (Cémo entonces pensar desde las obras de Beatriz en el clima que
vivimos? este momento donde nuestras vulnerabilidades expuestas requieren
de nuestro cuerpo, pensamiento y sentires donde las formas de cuidado son
vitales, una muestra de artes es una posibilidad para detenernos y fijarnos en
aquello que no esta evidentemente visible. En medio de ese requerimiento
intenso del afuera, todo aquello que esté cerca de lo intimo es en cierta medida
inconmensurable. La cotidianeidad expuesta en estas imagenes, los objetos
que estan alli “siempre” adquieren otro tono en este momento, ¢Por qué
fijarnos en ellos ahora? Pienso en una ética presente en quienes observan y
registran la cotidianeidad, aquello que siempre esta ahi, aquello con lo que
convivimos y que a veces de tanto estar, lo dejamos de ver. Esta ética es un
posicionamiento practico sobre los objetos que nos acompafian en los ciclos
vitales, fijarse en suacumulacién, disposicion, uso, cambios por los diferentes
tonos de luz, etc. son en si mismos maneras de componer y recomponer una
subjetividad que esta siendo afectada por la existencia de lo visible, invisible

o impensado.




EL TEJIDO

La serie que nos presenta Beatriz esta compuesta de imagenes digitales
impresas sobre soportes de tejido de lana blanca. El tejido esta realizado
manualmente por Beatriz y por encargo a otras personas, ha sido confec-
cionado con el punto llamado “santa clara” o punto “bobo”. Este punto es
el que generalmente utilizan quienes estan aprendiendo a tejer. El tejido
aca no remite solamente a la manualidad, el tejido es también una forma
de pensar. Una forma de estar-haciendo-pensando, un ejemplo de un “es-
tar aca mismo”, una conexién con el presente que puede desestabilizar
cualquier pretension de construccién de verdades absolutas, ya que el
estar-tejiendo es en si una procesualidad cambiante y sinuosa, determinada
por quien la va tramando.

Esta trama que nos presenta Beatriz, es a la vez la trama del estar-aprendien-
do, un punto que acompafia los procesos de aprendizaje de ese pensamiento
contenido en el tejido. Aca no se trata de preguntarnos un qué o un por
qué, sino que un cémo, es decir, la manualidad expresada en esta serie es
justamente eso; la imagen digital que se imprime toda pulcray tecnolégica
sobre la trama de lo vivo, sobre el punto imperfecto de nuestros procesos
mas intimos.

La disposicién de objetos cotidianos de nuestras vidas, la ausencia aparente
de figuras humanas en todas estas imagenes impresas sobre el tejido, crean
una relacién casi imposible. No hay personas en las imagenes, pero si hay
mdltiples referentes. La eleccion de las escenas interiores provienen de di-
bujos de Beatriz y los paisajes de la coleccion de diapositivas a color que su
padre realizé en Punta Arenas en los afios cincuenta y que Beatriz ha utilizado
en otras ocasiones en otras obras graficas. Hay algo ausente, hay algo sus-
pendido, una sensacion de frialdad aparente, a simple vista parece que algo
falta en laimagen. Pero la rareza de las imagenes reside en esa incomodidad
que se presenta en el tejido, desde alli parece emerger lo intimo en esta serie.
Pienso justo en aquel momento en que la imagen digital se imprime en el
tejido, cuando las tintas imprimen el pafio tejido, la maquina que hace su

trabajo, la maquina que dibuja y emite un sonido monétono, aquel momento
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de laimpresion en el tejido, en que las lanas van absorbiendo la tinta, aquella
posibilidad de relacién, aquella juntura, enlace, una zona de contacto, una
leve succion de tinta del tejido en punto santa clara. Estar-aprendiendo sobre
ese tejido, (como estamos-aprendiendo a vivir nuestras vidas hoy? squé
cuerpo es éste? jun cuerpo que mancha? si, pero también: un cuerpo que
succiona, un cuerpo que marca, un cuerpo que siente, un cuerpo que espera,
un cuerpo que mira, un cuerpo que absorbe, un cuerpo que se mueve, un
cuerpo maquinico, un cuerpo acé, un cuerpo ahora, un cuerpo que marcha,
un cuerpo que aprende, un cuerpo que desaprende, un cuerpo que limpia,
muchos cuerpos posibles en ese intenso gesto de procesualidad constante.
Pensar entonces desde ahi, desde la zona de contacto entre el tejido y la tinta
de la maquina, ese momento que hace posible laimagen que vemos, puede
ser un movimiento para resistir el presente, componer modos de vida que
sean constantes espacios intermedios que desestabilicen las representaciones
dominantes, el punto que estamos aprendiendo como soporte, de una vida

compuesta por una cotidianeidad que se sostiene en base a ese aprendizaje.

También componer un texto es como tejer, pensar en la relacién de lo que
sucede entre el didlogo con una artista, sus imaginarios, sensaciones, ideasy
pensamientos entrelazados luego con un texto, se trata de una trama, justa-
mente un entramado de lo intimo que sale a la superficie. Hay un momento
en que coincidimos, las imagenes de Beatriz, los tejidos, las lanas, las ideas,
mis letras, mis lanas, y yo misma, en un tipo de zona de contacto que desde
la intimidad de cada quien se presenta como posibilidad de vinculo. El es-
tar-tejiendo-pensando puede ser entendido también como aquella “artesania
intelectual” en el trabajo de Silvia Rivera Cusicanqui que “es el manejo sobre la
energia emotiva de la memoria: su polivalencia mds allé del lamento y la épica, y
su capacidad de respeto por las versiones mds alld del memorialismo del museo™
aca se trata de toda una oralidad como un potencial epistemoldgico y teérico
un ejercicio que promueve la desalienacién que le da otros sentidos a la pa-
labra misma. En la practica y uso del tejido podemos pensar también desde
esta perspectiva: una artesania tejida que establece vinculos que desean

1 Rivera Cusicanqui, Silvia. Un mundo Ch'’ixi es posible. Ensayos desde un presente en crisis, edito-

rial Tinta Limén, Buenos Aires, 2018, pag. 8.
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crear mundos, formas de resistencia a la ignominia desde lo mas intimo
hasta lo mas lejos que este impulso nos pueda llevar. Pensar en una vida
inseparable de suforma.

LO MINORITARIO

Las existencias menores no lo son por su insignificancia, lo menor es pensa-
do como una potencia, un virtual lleno de posibles. Se trata de existencias
fragiles, evanescentes, espectrales, sentir su presencia es raro, se trata de
una brisa, un halo, una bruma. Este es el analisis que hace el filésofo David
Lapoujade de parte del trabajo de Etienne Souriau sobre las existencias
virtuales, “todos los modos de existencia dan testimonio de un “arte” especifico
—arte de aparecer para los fenémenos, arte de mantenerse para las cosas, arte
de sustentarse para los imaginarios—, y los virtuales no escapan a una regla.
Un “arte” preside la perfeccién de su manera de ser. Solo que su perfeccién es
ser inacabados; son perfectamente, intrinsecamente inacabados. Esto quiere
decir que hay en ellos como una espera o una exigencia de realizacién” estas
existencias estan aparte, esperan el arte que pueda hacerlas existir, se trata
de todas las artes que sabemos, las artes, la filosofia y las ciencias. Estas
existencias inmanentes al mundo que vivimos, son una sugerencia que esta
en el aire para quien pueda sentirla. “No hay realidad que no esté acompariada
de una nube de potencialidades que la sigue como susombra’ estas existencias
fragiles deben poder ser percibidas, captar suimportancia, entonces antes de
pensar en un acto de creacién que las instaure, antes de ese proceso hay que

sobre todo preguntarse como dice el autor, qué es lo que permite percibirlas.

Una escena coman3: en una casa una nifia realiza una construccién en la

mesa del comedor con palitos de madera, bloques de plastico, materiales

2 Lapoujade, David. Las existencias menores, editorial Cactus, Buenos Aires, 2018, pag. 33

3 Este es un relato adaptado que realizé el filésofo Peter Pal Pelbart en su conferencia
inaugural para el Il Coloquio Internacional Red Estudios Latinoamericanos Deleuze y Guattari,
realizado el 2, 3y 4 de octubre de 2019 en el Museo Baburizza de Valparaiso. En esa ocasién
Peter se dedicé a revisar el trabajo de Lapoujade sobre las existencias menores y relaciona-
das con el contexto actual politico y social de Brasil y por extensién a la realidad que vivimos

en otros paises de América Latina.



precarios que se sostienen sobre si. El padre necesita que “despeje la mesa”
para cenar. La nifia reclamay llora, el padre le dice “disculpa hija, no habia
visto que alli habia ‘algo’. Lo que el padre ve en esta escena son los objetos,
pero lo que no ve “es el modo de existencia que les es propio bajo el punto de
vista™ de la nifia. Si es el padre quien no puede percibir ese “algo”, como
exigir que alguien fuera de ese universo afectivo pueda ser no sélo capaz
de percibirlo sino que de cuidar esas formas. Por ello se insiste que en si
es una ética, una responsabilidad compartida poder preservar ese tipo de
seres virtuales como potencia para la vida comin. Como sefiala Lapoujade,
para Souriau percibir no es observar “desde afuera un mundo desplegado
delante de uno mismo, sino por el contrario entrar en un punto de vista, como
cuando uno simpatiza. La percepcién es participacién.”® Se trata entonces de
reconocer multiples formas de vida que resisten, que se reinventan en un
contexto que intenta erradicar a las diferentes, a los vulnerables, las fragiles
o aquellos todavia inimaginables. Cuidar esas formas implica una defensa
por los tipos de existencias que no son parte del repertorio hegeménico,

logocéntrico, patriarcal y dominante.

Por eso pienso que en cada imagen de nuestra cotidianeidad que Beatriz
compone, en cada paisaje que se ve por la ventana, en una cama sin hacer,
rincén de la cocina, el comedor, la alfombra de alguna habitacién, podrian
tener lugar aquellos seres virtuales que podriamos percibir si estamos atentas
a aquello que solamente esta esbozado, insinuado, sin terminar aparente-
mente, “la aparicién de un abanico de posibilidades, dictadas por algunos
rasgos apenas esbozados. Solo que el curso ordinario de la vida no logra man-
tenerse a la altura de las promesas arquitecténicas que lo virtual deja entrever”®
este universo paralelo de la imagen es aquella existencia de lo tenue, de
lo inacabado, de lo que esta haciéndose en la medida que lo percibimos,
donde radica una posibilidad para resistir el presente y componer formas
subjetivas sensibles a nuestros tiempos.

PAULINA E. VARAS

Doctora en Historia y Teoria del Arte por la Universidad de Barcelona y
Licenciada en Arte por la Universidad de Playa Ancha. Académica e inves-
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tigadora asociada del Campus Creativo de la Universidad Andrés Bello.

Co-directora de CRAC en Valparaiso, una plataforma de reflexién y accién
sobre la ciudad. Es miembro desde 2007 de la Red Conceptualismos del
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su libro Luz Donoso. El arte y la accién en el presente (editorial Ocholibros)
y en 2019 co-edita y es coautora del libro Archivo CADA. Astucia prdctica y
potencias de lo comiin . Ha realizado proyectos curatoriales en Chile y en el
extranjero. Actualmente desarrolla la investigacion colectiva Coordinadoras
Culturales (Fondart 2019-2020); Collective creations: art and politics for the
present (Prince Claus Fund 2019-2020) y participa del equipo de investi-
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gadores de la Red Conceptualismos del Sur para la exposicion Giro Grdfico

(MNCARS, 2021).
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Beatriz Leyton nacié en Punta Arenas, Chile en 1950. Es Licenciada en
Arte con mencién en Grabado. Estudié en la Escuela de Bellas Artes de
la Universidad de Chile entre 1971y 1973, y en la Pontificia Universidad
Catélica de Chile entre 1974 y 1976. Como parte de su formacién de
grabadora participé en el Taller de Artes Visuales (TAV) a principios de la
década de 1980. Entre los afios 1986 y 1997 formé parte del Taller 99, y a
la fecha es miembro de la Corporacién Cultural Taller 99. Desde 1997 se
ha desempefiado como académica en la Escuela de Arte de la Pontificia

Universidad Catélica de Chile.

Alo largo de su trayectoria ha participado en mas de un centenar de exposi-
ciones individuales y colectivas tanto en Chile como en el extranjero, en las
que se incluyen bienales y concursos. Entre sus exposiciones individuales
destacan: Arqueologia de lo intimo, Instituto Cultural de Las Condes, 2018;
Family Life, Serie Il: Oximoron, Galeria Patricia Ready, 2012; Family Life, Mu-
seo de Arte Moderno Castagnino + Macro, Rosario, Argentina, 2010; Fami-
ly Life, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Chile, 2007. Ritos, Centro
Cultural Borges, Buenos Aires, Argentina, 2002; Ritos. Museo Nacional de
Bellas Artes, Santiago, Chile, 2001. Entre los premios obtenidos destaca el
Premio Nacional de Grabado Salén Sur, 1994. Sus obras se encuentran en

diferentes museos y colecciones privadas.

En sus obras ha desarrollado las técnicas de grabado en madera y técnicas
experimentales, abordando temas que ofrecen una mirada contemporanea,
critica y nostalgica, sobre la cotidianidad y la vida urbana. Ha destacado

por sus innovaciones en los procedimientos que aplica a la xilografia, como
resultado de una constante basqueda en el deseo de superar los limites que

condicionan el grabado y que se ajustan a su afan por la sintesis formal.

En su actual exposicién Tramas de lo intimo, Beatriz Leyton experimenta
con la impresién digital sobre tejido realizado a mano, mediante los cua-
les vincula y contrapone la densidad de la trama tejida y el minimalismo

de la linea impresa.
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