El cuerpo recobrado: Carlos
Leppe vuelve al Bellas Artes

Valiosos registros de diez performances que el autor realizé a partir de 1974 se
exponen juntos por primera vez y en grandisimo formato. En el mismo museo
nacional, pero en el afio 2000, cerrd un ciclo de acciones de arte con “Los zapatos”.

DANIELA SILVA ASTORGA
1 I a comunicacién

en mi obra se pro-
duce a nivel pro-
fundamente ani-
mal. Sentir en lugar de ver. Somos
cuerpo que huele, piensa, siente,
con ojos, nariz, dientes, boca; que
se mueve y se retuerce”. Lo que
dijo Carlos Leppe (1952-2015) ha-
ce mas de 20 anos en relacion con
su obra “Los zapatos”, hoy se
confirma —o se vive— en la Sala
Matta del Museo Nacional de Be-
llas Artes. Allf, con curadurfa de
Amalia Cross, se proyectan en
gran formato los registros audio-
visuales de diez performances que
el artista realizé entre 1974, con el
pionero “Happening de las galli-
nas”, y el 2000, cuando cerré un
ciclo de acciones corporales arrai-
gadas en su biograffa.

Desde la presencia y marca de
su madre, que sufrié el parto al
borde del fallecer y luego lo crio
sin el padre, hasta el descalce de
un cuerpo que —aunque no era
activista— se desborda desde la
disidencia sexual o frente al encie-
rroy larepresién de la época. Car-
los Leppe habla de todo eso, ade-
mas del desamor, la vulnerabili-
dad y la muerte, usadndose a si
mismo como soporte.

La exposicién “El dfa mds her-
moso”, que recuerda el bolero de
Ramén Aguilera con que Leppe
musicalizé su primera performan-
ce, representa un hito. Nunca se
habfan podido revisitar estas
obras juntas y esta es la primera
muestra que se monta tras la
muerte del artista. Otro punto, la
museografia. Grandes cubos de
tela blanca, ideados por el arqui-

La muestra contempla obras icdnicas como "El ruisefior y la rosa”, “Las cantatrices” y "Accion de la estrella”.

Leppe en “El happening
de las gallinas” (1974).

tecto Smiljan Radic, son el soporte
de las proyecciones, y crean una
atmosfera envolvente para quie-
nes entran en ellos.

En el recorrido, Leppe apare-
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ce en toda su magnitud y, asi co-
mo ocurre al ser testigos de una
performance, su cuerpo produce
un quiebre, una incomodidad.
Toca a los visitantes. “Esa es una
bonita figura, porque en el arte
todo estd regulado para que te
ocurran cosas, pero a la distan-
cia. Es un 'no te acerques tanto a
la obra, no la toques’. Pero de re-
pente la performance deshace to-
do ese hechizo que estd median-
do y estd protegiendo al especta-
dor. Y te enfrenta a ti mismo. A
que eres cuerpo, a que tienes
sensaciones”, comenta Cross.
Para componer la exhibicién,
que surgio desde D21 Proyectos
de Arte, trabajé junto con Vania
Montgomery enlainvestigacion
y con Fernanda Pizarro, directo-
rade la galeria D21, a cargo de la
edicién de video y del disefo.
“Quise hacer algo solamente
dedicado a su performance, porque
entiendo que ese es el niicleo de
su trabajo. Es por la performance

que €l derivaala instalacién como
puesta en escena (de esas accio-
nes) y después son los objetos de
la instalacidn los que se pueden
resignificar en un arte mas obje-
tual o pictérico. Para mi ese era el
centro, su cuerpo. En el fondo, es-
ta exposicion tiene mucho de eso:
es la historia de un cuerpo”, expli-
ca la curadora, quien comenzé a
investigar a Leppe en 2020.

“El dia mds hermoso” eviden-
cia, o recuerda, la red de vincu-
los artisticos y afectivos que se
arma en torno al trabajo de Lep-
pe. Aparece el rol crucial de la
critica Nelly Richard, quien pu-
blico la primera mirada autoral
hacia el trabajo del artista, con
“Cuerpo correccional” (1980).
También las contribuciones en
el registro de Jaime Villaseca, su
pareja durante un tiempo. O de
amigos como Justo Pastor Me-
llado, Juan Enrique Forch, Car-
los Altamirano, Gonzalo Mezza
y Juan Domingo Davila.
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