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En la Sala Matta del Museo Na-
cional de Bellas Artes de Santiago
recién se inaugurd una muestra
del reconocidisimo artista visual
y activista Alfredo Jaar (Santiago
de Chile, 1956), premio nacional
de Artes Pldsticas 2013. La exhibi-
cién se inscribe en las conmemo-
raciones de los 50 afios

deterioro mental y la avaricia. Pa-
blo Chiuminatto, curador de la
muestra, explica que, de hecho,
las pistas del dlbum “se convirtie-
ron en simbolo y refugio para Al-
fredo Jaar”, y con sus melodias de
fondo (en volumen moderado), se
propone al publico contemplar
un evocativo y dspero ejercicio de
persistencia de lamemoria. La ex-

posicién estd marcada

del golpe de Estado y | EL LADO por la retdrica de la re-
presenta 77 obras rea- | 0SCURO DE LA peticién, en la cual lo
lizadas mayoritaria- | LUNA reiterado opera como
mente entre 1974 y | Alfredo Jaar hilo conductor. Por

1981. El 11 de septiem-
bre de 1973 el artista

Lugar: Museo
Nacional de Bellas

ejemplo, hay una serie
de “Calendarios” y pa-

tenfa solo 17 afios, por | Artes peles que insisten en se-
lo cual las obras son, | Hasta: 25 de nalar una fecha (martes
en gran parte, trabajos | febrero de 2024 11 de septiembre de

de juventud que ante-
ceden la carrera internacional del
autor.

Lamuestra se titula “El lado os-
curodelaLuna”, nombre que Jaar
toma del octavo dlbum de Pink
Floyd (legendario grupo inglés).
La eleccién no es casual, pues The
Dark Side of the Moon salié ala ven-
ta en marzo de 1973 y las letras de
las canciones versan sobre el con-
flicto, el significado de la vida, el
temor a la muerte, la soledad, el

1973) y un ndmero (11).
Simbdlicamente, este dltimo es
aquel de la vulneracion y el peli-
gro; “al ser el 10 el nimero de la
perfeccién y laley, el 1l representa
la transgresion de ambas”, afirma
J. C. Cooper. En pequefios pape-
les blancos, el 11 manuscrito se re-
pite como un mantra, ordenado
en columnas hasta 300 veces.
Imdgenes de reiteracién que re-
cuerdan las hojas de un cuaderno
de caligraffa; un ejercicio de repe-

ticién que parece propio de un
castigo. El tiempo, metafdrica-
mente, se detiene en el “11”, y
quien contemple estos peculiares
patronesy calendarios podrd evo-
car su propia escena retrospectiva
del “11/09/1973".

Todos los trabajos estdn media-
dos por lo conceptual (es decir, la
idea y los conceptos constituyen
la obra) y el conjunto (compuesto
por dibujos, fotograffas, giganto-
graffas, impresiones con pigmen-
to, documentos, collages, recortes
de prensa, neones y videos) es el
que tiene poder e interroga, asi-
mismo, sobre el sentido y la fuer-
za de las imdgenes.

Hay varios autorretratos suma-
mente expresivos, que contribu-
yen alaimpresién de estar viendo,
ademds, parte del “diario de vida”
de Jaar quien, dejando Chile en
1982 —a los 26 anos—, se convir-
tid en “elhombre que desde afuera
mira lo de dentro” (Pink Floyd).
Documentd su partida con una se-
rie de Polaroids (“Chile 1981, An-
tes de partir”), donde se aprecian
registros de un pedazo de orilla de
mar o de un paisaje montafioso in-
tervenidos por una hilera de ban-
deritas chilenas clavadas en la are-
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na o la tierra. Radicado en Nueva
York, se entera de que Henry Kis-
singer (n.1923) —secretario de Es-
tado bajo los gobiernos de Nixon y
Ford— jugé un rol fundamental
como promotor de la intervencién
de EE.UU. en Chile. “El proyecto
Kissinger” ocupa un lugar central
en el montaje, con aproximada-
mente 20 obras de diversa data
(1983-85/2001; 2012) que testimo-
nian las muchas acciones realiza-

Alfredo Jaar.
Detalle, "11 de
septiembre,
1973 (negro)"”,
1974/2014.

das por el artista para visibilizar la
responsabilidad de este politico
estadounidense en lo sucedido en
Chile.

Otro espacio destacado corres-
ponde a los registros de “estudios
sobre la felicidad”. Se trata de in-
tervenciones publicas de Jaar en
plena dictadura (1979-1981),
cuando salfa a la calle a preguntar
ces usted feliz?, colocando carte-
les en distintos lugares de Santia-

go y sus alrededores con igual le-
yenda. “A primera vista, dicha
consulta podria parecer alejada de
una critica directa a lo que ocu-
rria, pero con el tiempo esta frase
revela su alcance, al sostener una
interpelacién que atin interroga a
felices e infelices”, escribe Chiu-
minatto en uno de los textos de sa-
la—que, a propésito, son claros y
estdn bien documentados, apor-
tando a la comprensién de lo ex-
puesto—. Al ingresar y salir de la
Sala Matta, en el descanso de la es-
calera, lamisma pregunta (“es us-
ted feliz”) se lee en letras blancas
sobre un gran espejo; una nueva
invitacién a pensar y reflexionar.

La muestra estd rigurosamente
montada y permite conocer la gé-
nesis de las conceptualizaciones y
poemario visual del autor. Imdge-
nes, palabras y documentos inte-
ractian para rememorar hechos
puntuales sin estridencias. Ahora
bien, aunque se trata de obras de
contenido y compromiso politico,
con imdgenes concebidas y reuni-
das como registro de una expe-
riencia —colectiva e individual—
traumadtica, es deseable que se las
observe como arte y en su mérito
intelectual.



